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Κώστας Λασκαράτος 

Δημοσιογράφος,  
Διδάκτωρ Κοινωνιολογίας Παντείου Πανεπιστημίου, 
Διδάσκων e-learning ΕΚΠΑ

Ο Πολιτισμός ως αναπόσπαστο μέρος της καθημε-
ρινότητάς και της εξέλιξης του ατόμου, ως εργαλείο 
εκπαίδευσης αλλά και ως πεδίο επικοινωνίας των αν-
θρώπων, της ίδιας κοινότητας ή άλλων γεωγραφικών 
ορίων, αποτελεί το επίκεντρο του ενδιαφέροντος των 
Τετραδίων Πολιτισμού.
Τα Τετράδια μας εκκίνησαν το ταξίδι τους στον χώρο 
της επιστήμης και της γνώσης τον Ιούνιο του 2023 
σε ψηφιακή μορφή. Από τότε αποτελούν μια τακτική, 
εξαμηνιαία ηλεκτρονική έκδοση, με ελεύθερη πρό-
σβαση για το κοινό, κάθε Ιούνιο και Δεκέμβριο.
Στόχος των Τετραδίων είναι να αποτελέσουν ένα 
βήμα έκφρασης, ανάπτυξης ιδεών και κατάθεσης 
εμπειρίας – προσωπικών βιωμάτων, χωρίς αποκλει-
σμούς, περιορισμούς, αγκυλώσεις και τεχνητούς ακα-
δημαϊκούς ελιτισμούς. Ως εκ τούτου, πολλά από τα 
κείμενα που θα φιλοξενούνται στην παρούσα έκδοση 
δεν θα υπακούουν υποχρεωτικά ή εμμονικά σε στενά 
μορφολογικά όρια, καθώς πρωταρχική μας βούληση 
αποτελεί η όσο το δυνατόν ειλικρινέστερη και πιο με-
στή αποτύπωση των σκέψεων των γραφόντων. 
Σταδιακά, τα Τετράδια αναπτύσσονται θεματολογικά 
ώστε να καλύπτουν, σε κάθε τεύχος, όσο το δυνατόν 

Ταυτότητα της έκδοσης

Ταυτότητα  
της 
έκδοσης 

Διεύθυνση – Επιμέλεια:

Κώστας Λασκαράτος
 
Ακαδημαϊκή/Επιστημονική Επιτροπή

Σπύρος Πολυμέρης, Διδάσκων Πάντειο Πανεπιστήμιο

Τρύφων Κωστόπουλος, πρ. Πρόεδρος Τμήματος Κοινωνιολογίας,  
Πάντειο Πανεπιστήμιο

Μιχάλης Χατζηκωνσταντίνου, Διδάσκων ΕΚΠΑ

Ανδρέας Μπελεγρής, υπ. Διδάκτωρ Διεθνών Σχέσεων ΠΑ.ΠΕΙ.

* �Οι συντελεστές της έκδοσης δεν φέρουν ουδεμία ευθύνη για το περιεχόμενο των 
υπογεγραμμένων κειμένων, την ορθότητα των πληροφοριών, καθώς και για τη σωστή ή 
ελλιπή αναφορά των πηγών.
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σφαιρικότερα, το πεδίο της ζωής και 
της καθημερινότητάς μας που έχου-
με μάθει μονολεκτικά να χαρακτη-
ρίζουμε ως πολιτισμό. Τα μουσεία, η 
αρχαιολογία, η εκπαίδευση, η γλώσσα 
μας, το βιβλίο, η μουσική, οι εικαστι-
κές και οι παραστατικές τέχνες στο 
σύνολό τους, βρίσκουν τη θέση τους 
στα Τετράδια Πολιτισμού χωρίς καμία 
διδακτική πρόθεση ή εξιδανικευτική 
διάθεση.
Ζητούμενο είναι η αποτύπωση της 
στιγμής, η απαθανάτιση ενός κόσμου 
σε χρόνο ενεστώτα που μοιραία θα 
χαθεί για να δώσει τη θέση του σε 
κάτι καινούργιο τα επόμενα χρόνια. 
Μέσα από αυτή τη διαδικασία, ο σύγ-
χρονος μελετητής θα αντιμετωπίσει 
κατάματα την πραγματικότητα μέσα 
από την πένα και τον λόγο προσώπων 
που υπηρετούν σε επιτελικές θέσεις, 
ενώ ο αναγνώστης του μέλλοντος 
θα έχει -ανατρέχοντας στα Τετράδια- 
πρόσβαση σε γνήσιες προσεγγίσεις 
που θα τον βοηθήσουν, ως πολύτιμα 
τεκμήρια, να κατανοήσει την οπτική 
μιας προηγούμενης εποχής.
Σκοπός είναι τα Τετράδια Πολιτισμού 
να εξυπηρετήσουν ένα αλληλοτροφο-
δοτούμενο τετράπτυχο:
1.  �Να αποτελέσουν χώρο κατάθεσης 

νέας επιστημονικής γνώσης, μέσω 
της δημοσίευσης πρωτότυπων ακα-
δημαϊκών κειμένων και προτάσεων. 
Πρυτάνεις πανεπιστημίων, Ακαδη-
μαϊκοί επιστήμονες και ερευνητές 
εγνωσμένου κύρους και επιδραστι-
κότητας, θα έχουν κεντρική θέση 
στην ανάπτυξη της ύλης των Τετρα-
δίων. 

2. �Να συμβάλλουν στην αποτύπωση 
της εμπειρίας επαγγελματιών του 
πολιτισμού, με την φιλοξενία στο 
σώμα των Τετραδίων σημαντικών 
συνεντεύξεων – συζητήσεων. Πρό-
εδροι και διευθυντές μουσείων και 
άλλων πολιτιστικών φορέων, καλ-

λιτεχνικοί διευθυντές θεατρικών 
σκηνών και πολιτιστικών Φεστιβάλ, 
διακεκριμένοι συνθέτες και μου-
σουργοί, εκδότες εμβληματικών 
Οίκων θα φιλοξενούνται συστημα-
τικά μέσα από την επιλογή μιας θε-
ματικής, που θα διαφοροποιείται σε 
κάθε τεύχος.

3. �Να καθιερωθούν ως Βήμα ενός 
ζωηρού διαλόγου, πάνω σε κρίσι-
μα ζητήματα που απασχολούν τους 
εμπλεκομένους με τον πολιτισμό, 
μέσα από την αντιπαράθεση από-
ψεων στην τακτική στήλη «Λόγος - 
Αντίλογος». Παράλληλα, τα Τετρά-
δια φιλοδοξούν να δώσουν χώρο 
σε ανθρώπους του πολιτισμού (από 
τον χώρο του βιβλίου, του θεάτρου, 
των εικαστικών κ.λπ.), καθώς και 
σε νέους διανοούμενους ή επιστή-
μονες, που επιθυμούν με την ορμή 
των νιάτων και την ακαδημαϊκή κα-
τάρτιση, να χαράξουν το δρόμο για 
το μέλλον. 

4. �Να συμπεριλάβουν τα νέα, τους 
προβληματισμούς και τις εξελίξεις 
από την επιστημονική κίνηση, κα-
θώς και βιβλιοπαρουσιάσεις έργων 
συναφούς περιεχομένου αλλά και 
προδημοσιεύσεις συγγραμμάτων / 
άρθρων / βιβλίων.

Το παρόν 6ο τεύχος, του Δεκεμβρίου 
2025, καλύπτει ένα ευρύ φάσμα θέ-
σεων ανθρώπων από τον χώρο της 
διανόησης, πολύτιμες συμβολές νέων 
επιστημόνων και ενεργών πολιτών 
από την Ελλάδα και το εξωτερικό.
Στην τρέχουσα έκδοση, στους ΔΙΑ-
ΛΟΓΟΥΣ για τον πολιτισμό, φιλοξε-

νούνται οι θέσεις του Γραμματέα της 
Ελληνικής Ένωσης Σχεδιαστών Μό-
δας, Βασίλη Ζούλια για τον πολιτισμό 
και την αισθητική της εποχής.
Για πρώτη φορά, τα ΤΕΤΡΑΔΙΑ ΠΟ-
ΛΙΤΙΣΜΟΥ φιλοξενούν πρακτικά συ-

νεδρίων και επιστημονικών συναντή-
σεων. Συγκεκριμένα με τιμή και χαρά 
δίνουμε χώρο σε δυο σημαντικές 
πρωτοβουλίες που είχαν ως κεντρικό 
τους άξονα την Τεχνητή Νοημοσύνη.

Συγκεκριμένα φιλοξενούμε:
•	 Τα πρακτικά του 6ου «μικρού θε-

ρινού» με θέμα «ΓλῶσσΑΙ και 
Τεχνητή Νοημοσύνη» που πραγ-
ματοποιήθηκε στο Αργυρόκα-
στρο στις 25–28 Αυγούστου 
2025. Εξαιρετικά ευχαριστώ για 
την εμπιστοσύνη της δημοσίευ-
σης την αξιότιμη Νικολέττα Τσι-
τσανούδη-Μαλλίδη, Καθηγήτρια 
Γλωσσολογίας και Ελληνικής 
Γλώσσας στο Παιδαγωγικό Τμή-
μα Νηπιαγωγών του Πανεπιστη-
μίου Ιωαννίνων και Κοσμήτωρ 
της Σχολής Επιστημών Αγωγής.

•	 Τα πρακτικά του Συμποσίου Τέ-
χνη και Τεχνητή Νοημοσύνη, που 
έλαβε χώρα στο Ίδρυμα Μιχάλης 
Κακογιάννης στην Αθήνα, από τις 
4 έως τις 7 Ιουνίου 2025. Θερμά 
ευχαριστώ τον Δρ. Κωνσταντίνο 
Μπούρα, λογοτέχνη, θεατρολόγο 
και κριτικό για την πολύτιμη βοή-
θεία του.
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I. 
Θέσεις και Προβληματικές 

για τον Πολιτισμό

Θέσεις  
και  
Προβληματικές  
για τον  
Πολιτισμό

«Η Καρδιά ενός Μνημείου»*:  
H Ελληνική Μυθολογία στο Έργο  

του Hans Arp και  
την Εθνική Πινακοθήκη

Περίληψη
Η πρόσφατη ένταξη της Εθνικής Πινακοθήκης στο 
Διεθνές Δίκτυο Μουσείων για τη μελέτη και ανάδει-
ξη του έργου των καλλιτεχνών Hans (Jean) Arp και 
Sophie Taeuber-Arp (The Arp Network) ακολούθησε 
τη δωρεά 21 γλυπτών του Arp από το ομώνυμο Ίδρυ-
μα του Βερολίνου προς την Εθνική Πινακοθήκη και 
πλέον σηματοδοτεί μια νέα εποχή για την έρευνα της 
επίδρασης που άσκησε η αρχαία ελληνική σκέψη και 
τέχνη στο έργο του πρωτοπόρου μοντερνιστή. Μέσα 
από υβριδικές μορφές, όπως η Σειρήνα και η Χίμαι-
ρα, η νύμφη-δέντρο Δάφνη και η Γυναίκα-Αμφορέ-
ας, ο εμβληματικός γλύπτης, ζωγράφος και ποιητής 
Hans Arp συνδιαλέχθηκε με την αρχαία ελληνική 
παράδοση, ενσωματώνοντας τύπους της στο θεμα-
τογραφικό και μορφοπλαστικό λεξιλόγιο του έργου 
του. Μια σειρά γλυπτών που αποδίδουν πολυποίκιλες 
μεταμορφώσεις του ελληνικού μύθου πιστοποιεί το 
έντονο ενδιαφέρον του Arp για τον αρχαιοελληνικό 
κόσμο, το οποίο διεύρυνε και εμβάθυνε στη διάρκεια 
των επισκέψεών του στην Ελλάδα κατά τη δεκαετία 
του 1950. Σε αυτό το πλαίσιο, ο νέος κύκλος εκπαι-
δευτικών προγραμμάτων της Εθνικής Πινακοθήκης, 
με τίτλο «Σύγχρονες Μυθολογίες», εξετάζει τους 
τρόπους με τους οποίους ο σύγχρονος εικαστικός 
λόγος επανανοηματοδοτεί τα μυθικά αρχέτυπα και 
τις γλυπτικές τους αναπαραστάσεις, και προσφέρει 
σύγχρονες ερμηνείες για τις αφηγήσεις της αρχαί-

Χριστίνα Μπότσου
Μουσειοπαιδαγωγός

Εθνική Πινακοθήκη - Μουσείο 
Αλεξάνδρου Σούτσου

christinabotsou@nationalgallery.gr

1

*  �Τίτλος γλυπτού του Hans Arp [Le Cœur d’un Monument, 1963]

mailto:christinabotsou@nationalgallery.gr
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νες Μυθολογίες» αναπτύχθηκε στο 
πλαίσιο της απόκτησης του corpus 
των 21 έργων του Hans Arp, αλλά και 
της εξοικείωσης του ελληνικού κοινού 
με τη ζωή και το έργο του καλλιτέχνη, 
από το Τμήμα Εκπαιδευτικών Προ-
γραμμάτων του μουσείου και την επι-
μελήτρια Αρτέμιδα Ζερβού. Η πρώτη 
φάση των μουσειοπαιδαγωγικών εκ-
παιδευτικών προγραμμάτων, με τίτλο: 
«Σύγχρονες Μυθολογίες: Στον Κό-
σμο του Hans Arp» υλοποιήθηκε κατά 
την περίοδο της έκθεσης του έργου 
του Hans Arp «Φυτικός Κορμός» στο 
φουαγιέ της Εθνικής Πινακοθήκης, 
από τον Ιούλιο έως τον Σεπτέμβριο 
του 2025 (Εικόνες 1 & 2). Με γνώμο-
να το ηλικιακό φάσμα των μαθητών 
και μαθητριών που συμμετείχαν στην 
πρώτη αυτή φάση, ηλικίας 6-12 ετών, 
ο σχεδιασμός υλοποιήθηκε με βάση 
διακριτούς παιδαγωγικούς και καλλι-
τεχνικούς στόχους, όπως αυτοί περι-
λαμβάνονται στα αναλυτικά προγράμ-
ματα του Ινστιτούτου Εκπαιδευτικής 
Πολιτικής για τη συγκεκριμένη εκπαι-
δευτική βαθμίδα, ώστε οι συμμετέχο-
ντες-ουσες: «να καλλιεργήσουν την 
κριτική σκέψη τους, προβαίνοντας σε 
συσχετισμούς, αξιολογήσεις, ανάλυση 
αιτίων και γενικεύσεις, στο επίπεδο 
της ωριμότητας και της αντιληπτικής 
ικανότητας της ηλικίας τους» (Ι.Ε.Π., 
2021: σ. 6). 
Κεντρική παιδαγωγική στόχευση του 
προγράμματος σε αυτή τη φάση υπήρ-
ξε η αξιοποίηση των εικαστικών έρ-
γων του Γαλλο-γερμανού γλύπτη Hans 
Arp για τη διδασκαλία θεμάτων από 
το μάθημα της ιστορίας σε μαθητές 
δημοτικής εκπαίδευσης και ιδιαίτερα 
σε παραλληλισμό με το εκπαιδευτικό 
εγχειρίδιο «Από τη Μυθολογία στην 
Ιστορία», που διδάσκονται οι μαθητές 
της Γ’ Δημοτικού, σύμφωνα με τα νέα 
διαθεματικά προγράμματα σπουδών 
του παιδαγωγικού ινστιτούτου (Ι.Ε.Π., 

2021). Παράλληλα, για το σχεδιασμό 
του προγράμματος τέθηκαν καλλιτε-
χνικοί στόχοι που σχετίζονται με την 
καλλιέργεια του αισθητικού κριτηρίου 
των μαθητών (Duncum, 2006) και την 
εξοικείωσή τους με τα έργα του σύγ-
χρονου οπτικού πολιτισμού (Freed-
man, 2003).
H οπτική αξιοποίηση έργων του σύγ-
χρονου οπτικού πολιτισμού για τη δι-
δασκαλία του μαθήματος της ιστορίας 
και μυθολογίας είναι ένα ζήτημα που 
απασχολεί ιδιαίτερα τη σύγχρονη παι-
δαγωγική θεωρία (Garoian & Gaud-
elius, 2008; DuBois, 2006). Το ζήτημα 
της υποδοχής των κλασσικών κειμέ-
νων και του αρχαίου Ελληνικού πολιτι-
σμού στη σύγχρονη οπτική κουλτούρα 
είναι ιδιαίτερα διαδεδομένο στις λε-
γόμενες «σπουδές πρόσληψης» (re-
ception studies), οι οποίες μελετούν 
τον τρόπο με τον οποίο τα αποκυήμα-
τα των κλασσικών σπουδών ανανε-
ώνονται και επανεννοιολογούνται με 
βάση τα νέα συγκείμενα (Hardwick, 
2003). Ήδη από τα τέλη της δεκαε-
τίας του ’90, οι σύγχρονες τάσεις στη 
διδασκαλία της μυθολογίας ενθάρρυ-
ναν τις παράλληλες αναγνώσεις της 
με το σύγχρονο κόσμο, επιτρέποντας 
τη δημιουργία προσωπικών ερμηνει-
ών σε σχέση με το μύθο (Hardwick 
& García-Jurado, 1996). Σύμφωνα με 
τον Frauenfelder, ο τρόπος αυτός να 
μελετάς τον αρχαίο μύθο διευκολύ-
νει τους μαθητές «να μην μελετούν 
αποστασιοποιημένa τον τρόπο με τον 
οποίο οι μύθοι παράγονται ή αναπα-
ράγονται ανά τους αιώνες, αλλά να 
κατανοούν ότι οι ανθρώπινες ιστορίες 
έχουν βαθιά επίδραση σε όλους τους 
πολιτισμούς και ότι η σύγκριση παρό-
μοιων ιστοριών από διαφορετικούς 
πολιτισμούς μπορεί να φωτίσει και τις 
δύο αφηγήσεις με τρόπους που ειδάλ-
λως θα ήταν αδύνατον» Frauenfelder, 
2005: σ. 210).

ας ελληνικής μυθολογίας στη σχο-
λική τάξη. Προτείνοντας μια σειρά 
εκπαιδευτικών δραστηριοτήτων που 
ανταποκρίνονται στο αναλυτικό πρό-
γραμμα της προσχολικής και πρώτης 
σχολικής εκπαίδευσης, στα σημεία 
που αφορούν το πέρασμα από τη μυ-
θολογική αφήγηση στην ιστορική τεκ-
μηρίωση, το πρόγραμμα φιλοδοξεί να 
εντάξει στην εκπαιδευτική διαδικασία 
μια σύγχρονη προσέγγιση της μυθο-
λογίας, μέσω της κατανόησης του 
σύγχρονου οπτικού πολιτισμού.

Εισαγωγή στο Έργο του 
Hans Arp 

Any work that is not rooted in myth 
and poetry or that does not par-
take of the depth and essence of 
the universe is merely a ghost. The 
means in painting and sculpture 
have remained the same since the 
days of Pythagoras. But whereas 
the Pythagoreans admitted that 
the contrast between what is 
straight and what isn’t is the sub-
stance of all things, we, who lived 
through the years in which figu-
rative art changed into shaping 
configurative art, wanted to stress 
spirit rather than matter, and so we 
limited ourselves to horizontal and 
vertical planes.

(Arp, 1972: σ. 292)

Από την Πυθαγόρεια φιλοσοφία ως 
την κοσμολογική θεώρηση του Ησιό-
δου, οι μεταμορφώσεις του ελληνικού 
μύθου διακρίνονται ανάγλυφες στο 
ποιητικό και εικαστικό έργο του εμ-
βληματικού Γαλλο-γερμανού καλλιτέ-
χνη Hans (Jean) Arp. Διατρέχοντας το 
έργο του Arp, μία σειρά από έργα με 

μυθολογικό περιεχόμενο και θεματο-
γραφία που αντλείται από τον αρχαίο 
Ελληνικό κόσμο, από τη θεά Δήμητρα 
και τη νύμφη Δάφνη, στη Γυναίκα-Αμ-
φορέα και τους θρυλικούς λέοντες 
της Δήλου (Hartog & Wiegartz, 2022) 
καταδεικνύει το ενδιαφέρον του Arp 
για τον αρχαιοελληνικό πολιτισμό, το 
οποίο φαίνεται να τονώνεται ύστε-
ρα από τα ταξίδια του στην Ελλάδα 
κατά τη δεκαετία του 1950. Η οπτική 
ακολουθία έργων του Hans Arp που 
συνδιαλλέγονται με τον ελληνικό 
μύθο, με έργα όπως ο Κορμός-Αγγείο 
(1963) ή το Κυπριακό (1931-38) είναι 
ενδεικτική του ενδιαφέροντός του 
Arp για τον Ελληνικό πολιτισμό, συ-
νομιλώντας παράλληλα με το στοιχείο 
της υβριδικότητας των μορφών, που 
αποτελεί κεντρικό πυλώνα στο έργο 
του καλλιτέχνη, με εμβληματικά έργα 
όπως το Κεφάλι-Κοχύλι (1958) ή ο 
Κορμός-Καρπός (1960) (Trier, 1968). 
Η πρόσφατη δωρεά 21 γλυπτών από το 
Ιδρυμα Arp στην Εθνική Πινακοθήκη 
της Αθήνας, αποτέλεσμα της αρχεια-
κής έρευνας και επιμελητικής εργασί-
ας της ιστορικού τέχνης και επιμελή-
τριας Νεοελληνικής και Ευρωπαϊκής 
Γλυπτικής της Εθνικής Πινακοθήκης, 
Αρτέμιδος Ζερβού, είναι ενδεικτική 
της διαλεκτικής σχέσης που συνεχίζει 
να χαρακτηρίζει τις δημιουργίες του 
Hans Arp, αναφορικά με τον ελληνικό 
πολιτισμό, ενθαρρύνοντας σύγχρονες 
αναγνώσεις στο έργο του. 

Το Εκπαιδευτικό 
Πρόγραμμα Σύγχρονες 
Μυθολογίες για Μαθητές 
Δημοτικού 
Η σειρά εκπαιδευτικών μουσειοπαι-
δαγωγικών προγραμμάτων της Εθνι-
κής Πινακοθήκης, με τίτλο: «Σύγχρο-
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Υλοποίηση του 
Προγράμματος και 
Εκπαιδευτικά Οφέλη 
Μετά την υλοποίηση του εκπαιδευ-
τικού προγράμματος στο χώρο του 
φουαγιέ, οι μαθητές και οι μαθήτριες 
που συμμετείχαν είχαν την ευκαιρία 
να δημιουργήσουν τα δικά τους μυ-
θικά, υβριδικά πλάσματα στο παιδικό 
εργαστήριο της Εθνικής Πινακοθήκης, 
εμπλουτίζοντας με σύγχρονα νοήμα-
τα (Efland, 1990) την αφήγηση της 
αρχαίας ελληνικής μυθολογίας. Εστι-
άζοντας στην περίοδο κατά την οποία 
ο Arp συνδέθηκε με το κίνημα του πα-
ρισινού Σουρεαλισμού (Arp, 1972), οι 
συμμετέχοντες-ουσες δημιούργησαν 
συλλογικά μυθικά πλάσματα, μέσα 
από το διάσημο παιχνίδι των σουρεα-
λιστών, γνωστό με το όνομα Cadavre 
Exquis (Εξαίσιο Πτώμα), κατά το 
οποίο οι συμμετέχοντες και οι συμμε-
τέχουσες ζωγραφίζουν εκ περιτροπής 
στην ίδια επιφάνεια χαρτιού, δημιουρ-
γώντας ένα έργο συνεργατικής σχεδί-
ασης.
Η ευρηματικότητα της προσέγγισης 
του ελληνικού μύθου από την πλευ-
ρά των μαθητών και μαθητριών είναι 
ενδεικτική της αναγκαιότητας να επα-
νεπισκεφθούμε δημιουργικά το πα-
ρελθόν μέσα από τη σύγχρονη τέχνη 
(Hardy, 2006). Μέσα από τη σουρε-
αλιστική τεχνική του Cadavre Exquis, 
οι μαθητές-τριες φάνηκε να συμπλέ-
κουν τον αρχαίο κόσμο με τα σύγχρο-
να ψηφιακά περιβάλλοντα, με έναν 
από τους συμμετέχοντες να σχεδιά-
ζει ένα drone-χελώνα, προτείνοντας 
μία υβριδική μορφή που συνδέει την 
ψηφιακή τεχνολογία με τους Αισώ-
πειους μύθους. Ο τεχνολογικός αν-
θρωπομορφισμός (Κούβου, 2016) 
συνεχίστηκε με αναποδογυρισμένα 
αυτοκίνητα με ρόδες για μάτια και αν-

θρωπομορφικά ρομπότ, αλλά και οπτι-
κά στοιχεία από το προσφιλές στους 
μαθητές βιντεοπαιχνίδι κατασκευής 
ψηφιακών κόσμων, Minecraft. 
Παράλληλα, οι επιρροές από το φυ-
σικό περιβάλλον ήταν έκδηλες στα 
έργα των παιδιών, καθώς συχνά αξιο-
ποιήθηκαν στοιχεία από το φυσικό πε-
ριβάλλον αντί για μέλη του σώματος, 
όπως οι κορμοί δέντρων και τα κλα-
διά για χέρια, και το ουράνιο τόξο για 
χαμόγελο. Παράλληλα, οι κάκτοι ήταν 
συχνά παρόντες στα έργα των παι-
διών, όπως και στο έργο του Hans Arp, 
εγκυροποιώντας τη διαλεκτική σχέση 
που ανέπτυξαν οι μαθητές και οι μα-
θήτριες με το έργο του Γαλλο-γερμα-
νού καλλιτέχνη. Ο καστράνθρωπος, 
το λουλουδοτοπίο, το κοριτσορομπότ 
και το δεντροπαράξενο είναι ορισμέ-
να μόνο από τα παράδοξα, υβριδικά 
πλάσματα που συνέλαβαν τα παιδιά 
που συμμετείχαν στο πρόγραμμα 
«Σύγχρονες Μυθολογίες: Στον Κόσμο 
του Χανς Αρπ» (Εικόνες 3, 4, 5 & 6).
Κεντρικό σχεδιαστικό χαρακτηριστι-
κό των έργων των παιδιών υπήρξε ο 
ανθρωπομορφισμός, γεγονός ιδιαίτε-
ρα σύνηθες στην αναπαράσταση μυ-
θολογικών πλασμάτων στη δημοφιλή 
κουλτούρα (Gloyn, 2019). Οι μαθητές 
και οι μαθήτριες που συμμετείχαν αξι-
οποίησαν μετωπικές, εκφραστικές φι-
γούρες, με έμφαση στην ανθρώπινη 
παρουσία, χωρίς όμως να λείπουν τα 
υβριδικά, ζωολογικά στοιχεία. Συχνά 
τα παιδιά ζωγράφισαν αναγνωρίσιμα 
μέρη του ανθρώπινου σώματος κατ’ 
εικόνα, όπως ένα χέρι αντί για κεφάλι, 
ή κοινωνικές λεπτομέρειες, όπως εί-
ναι τα μοτίβα πάνω στα ρούχα (Κού-
βου, 2012). Τέλος, οι μαθητές και οι 
μαθήτριες οργάνωσαν με συνοχή το 
χώρο της σελίδας, με την ανθρώπινη 
παρουσία να κυριαρχεί, ενδεχομένως 
ως μία κατανόηση της προσωπικής 
τους ταυτότητας.

Το Εκπαιδευτικό 
Πρόγραμμα Σύγχρονες 
Μυθολογίες για 
Εκπαιδευτικούς 
Μέσα από την πρώτη αυτή φάση του 
προγράμματος, αναδείχθηκε η ανα-
γκαιότητα της εξοικείωσης των εκ-
παιδευτικών προσχολικής και πρώτης 
σχολικής ηλικίας με τα εργαλεία και 
τις αρχές της εικαστικής μάθησης, 
για την κατανόηση και επεξεργασία 
των μεταμορφώσεων του ελληνικού 
μύθου στο σύγχρονο οπτικό πολιτι-
σμό (Winkler, 2001). Μέσα από τη 
ζήτηση των ίδιων των εκπαιδευτικών 
για συμμετοχή στο πρόγραμμα, υλο-
ποιήθηκε μία δεύτερη φάση του προ-
γράμματος, τον Οκτώβριο του 2025, 
σε συνεργασία με τη Διεύθυνση Πρω-
τοβάθμιας Εκπαίδευσης Δ’ Αθήνας, 
που αφορούσε την επιμόρφωση των 
εκπαιδευτικών σε ζητήματα σύγχρο-
νου οπτικού πολιτισμού και ελληνικής 
μυθολογίας. Η δεύτερη αυτή φάση 
του προγράμματος, με τίτλο: «Σύγ-
χρονες Μυθολογίες για Εκπαιδευτι-
κούς» αποτέλεσε μία απογευματινή 
επιμόρφωση, που διοργανώθηκε από 
τις τοπικές συμβούλους εκπαίδευσης 
ΠΕ60 για την Περιοχή Δ´ Αθήνας. 
Πέρα από τη θεωρητική τεκμηρίω-
ση, οι συμμετέχουσες είχαν την ευ-
καιρία να εξοικειωθούν με τεχνικές 
συλλογικής δημιουργικότητας, όπως 
το σουρεαλιστικό παιχνίδι «Cadavre 
Exquis», ενώ διαμοιράστηκε στους 
εκπαιδευτικούς εκπαιδευτικό υλικό 
με τη μορφή flashcards, φύλλων ερ-
γασίας και υλικού ανατροφοδότησης 
για το πρόγραμμα. Κατά τη διάρκεια 
του προγράμματος, οι εκπαιδευτικοί 
χωρίστηκαν σε ομάδες και ανέλαβαν 
εκ περιτροπής μια σειρά έργων του 
Γαλλο-γερμανού καλλιτέχνη, ώστε να 

προτείνουν εκπαιδευτικές δραστηριό-
τητες μουσειοπαιδαγωγικού χαρακτή-
ρα.

Συμπεράσματα 
Συμπερασματικά και προσεγγίζοντας 
το σύνολο του προγράμματος «Σύγ-
χρονες Μυθολογίες» με αναστοχα-
στική διάθεση, η δράση επιχείρησε 
να ενθαρρύνει νέες αναγνώσεις της 
διδασκαλίας της μυθολογίας στην 
πρωτοβάθμια εκπαίδευση, μέσα από 
τη συνανάγνωσή τους με το έργο 
του Hans Arp. Οι μαθητές και μαθή-
τριες που συμμετείχαν στο πρόγραμ-
μα, επέδειξαν στοιχεία σχεδιαστικής 
ωριμότητας, με τη χρήση γνώριμων 
στοιχείων από τον αρχαίο Ελληνικό 
κόσμο, όπως οι μύθοι του Αισώπου ή 
οι Άθλοι του Ηρακλή να δημιουργούν 
ένα αίσθημα ελέγχου και σχεδιαστι-
κής σταθερότητας, μέσα στην πολυ-
πλοκότητα του σύγχρονου οπτικού 
περιβάλλοντος. Ενδιαφέρουσα πτυχή 
των ευρημάτων του προγράμματος 
υπήρξε η υβριδικότητα ως χαρακτηρι-
στικό των μορφών που προέκυψαν και 
οι αναφορές τους στο σύγχρονο οπτι-
κό πολιτισμό, αξιοποιώντας στοιχεία 
από υπερήρωες, με κινηματογραφι-
κές ή άλλες καλλιτεχνικές αναφορές 
από τον σύγχρονο ψηφιακό κόσμο. 
Η κυριαρχία της ανθρώπινης παρου-
σίας στα μυθολογικά πλάσματα που 
σχεδίασαν οι μαθητές και οι μαθή-
τριες, αλλά και η συνανάγνωσή της 
με άλλες μορφές από το φυτικό και 
το ζωικό βασίλειο, είναι ενδεικτικά 
της ενσωμάτωσης του ανθρώπου στο 
θεματογραφικό και μορφοπλαστικό 
λεξιλόγιο του Arp, μέσα από τη δια-
δικασία της αφαίρεσης. Γίνεται σαφές 
ότι ο συγκερασμός μυθολογικών στοι-
χείων και μοτίβων από τον σύγχρονο 
οπτικό πολιτισμό από τους μαθητές 
και τις μαθήτριες επιδεικνύει σχεδια-
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στική ωριμότητα, αισθητική καλλιέρ-
γεια και κριτική επιλογή στο οπτικό 
λεξιλόγιο των παιδιών. 
Σε δεύτερο επίπεδο, η πλαισίωση του 
προγράμματος με τη δεύτερη φάση 
της επιμόρφωσης των εκπαιδευτικών 
προσχολικής και πρώτης σχολικής 
ηλικίας αναφορικά με την αξιοποίη-
ση του σύγχρονου οπτικού πολιτισμού 
ως εκπαιδευτικού εργαλείου, καταδει-
κνύει τη σημασία της παιδαγωγικής 
παρέμβασης για τον κριτικό αναστο-
χασμό πάνω στις αφηγήσεις που συ-
γκροτούν την κλασσική αρχαιότητα, 
μέσα από τη σύγχρονη τέχνη.

Ευχαριστίες 
Θερμές ευχαριστίες στην ιστορικό τέ-
χνης και επιμελήτρια Νεοελληνικής 
και Ευρωπαϊκής Γλυπτικής της Εθνι-
κής Πινακοθήκης, Άρτεμις Ζερβού, 
για την πολύτιμη βοήθειά της στην 
επιμέλεια και βελτίωση του κειμένου. 
Η συμβολή της υπήρξε καθοριστική 
για την κατανόηση και εμβύθιση στη 
ζωή και το έργο του Hans (Jean) Arp.
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Ένα Ταξίδι στην Ψηφιακή Τέχνη και 
Καινοτομία 
Το Athens Digital Arts Festival (ADAF), το Διεθνές 
Φεστιβάλ Ψηφιακών Τεχνών της Ελλάδας, αποτελεί 
πλέον έναν θεσμό ορόσημο για τον πολιτισμό και την 
τεχνολογία, όχι μόνο στην Ελλάδα αλλά και στη Νό-
τια Ευρώπη. Η γέννησή του το 2005 σηματοδότησε 
μια φιλόδοξη προσπάθεια να φέρει τις ψηφιακές τέ-
χνες στο προσκήνιο της ελληνικής πολιτιστικής σκη-
νής, σε μια εποχή που η ψηφιακή επανάσταση άρχιζε 
να διαμορφώνει ανεξίτηλα το παγκόσμιο τοπίο.
Από ένα αρχικό γεγονός, επικεντρωμένο κυρίως 
στην τότε αναδυόμενη τάση της video art, το ADAF 
εξελίχθηκε χρόνο με τον χρόνο. Μεγάλωσε, ανδρώ-
θηκε και μεταμορφώθηκε σε ένα από τα σημαντικό-
τερα διεθνή φεστιβάλ ψηφιακής δημιουργίας, κερδί-
ζοντας διεθνή αναγνώριση, πρεστίζ και πολλαπλές 
βραβεύσεις. Η πορεία του είναι αντιπροσωπευτική 
της δυναμικής του χώρου των ψηφιακών τεχνών, 
αντανακλώντας τις συνεχείς αλλαγές και την αδιά-
κοπη καινοτομία.
Κάθε χρόνο, το ADAF φιλοξενεί μια εντυπωσιακή 
ποικιλία έργων που συνδυάζουν αριστοτεχνικά την 
τέχνη με την τεχνολογία. Δίνεται ιδιαίτερη έμφαση 
στην προώθηση της επιστήμης και των πλέον σύγ-
χρονων επιτευγμάτων της, αναδεικνύοντας πώς η τε-
χνολογία μπορεί να λειτουργήσει ως εργαλείο δημι-
ουργίας και έκφρασης. Εγκαταστάσεις (installations) 
που μεταμορφώνουν τον χώρο, καθηλωτικές εμπει-
ρίες Εικονικής Πραγματικότητας (VR), διαδραστικές 

Athens Digital Arts Festival (ADAF) -  
21 Χρόνια Ψηφιακής Τέχνης 2

Ηλίας  
Χατζηχριστοδούλου 
Ιδρυτής και Διευθυντής  

του Athens Digital  
Arts Festival
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εφαρμογές που προσκαλούν το κοινό 
σε ενεργή συμμετοχή, ψηφιακές περ-
φόρμανς που αμφισβητούν τα όρια 
της ζωντανής τέχνης, και πρωτοπορι-
ακές προβολές από δημιουργούς από 
όλο τον κόσμο, αποτελούν μόνο μερι-
κές από τις δημοφιλέστερες κατηγο-
ρίες που παρουσιάζονται. Σήμερα το 
Φεστιβάλ φιλοξενεί συνολικά δώδε-
κα ξεχωριστές κατηγορίες, οι οποίες 
εμπλουτίζονται διαρκώς, λειτουργώ-
ντας σαν ένας ζωντανός οργανισμός 
που εκπροσωπεί την τομή της τεχνο-
λογίας στην τέχνη, προβάλλοντας 
τόσο διεθνείς όσο και τοπικούς καλ-
λιτέχνες.
Παράλληλα με την προβολή έργων, 
το ADAF δίνει ιδιαίτερη έμφαση 
στην εκπαιδευτική διάσταση και τον 
διαδραστικό του χαρακτήρα. Μέσω 
workshops, παρουσιάσεων και δια-
λέξεων, το κοινό έχει την ευκαιρία να 
εμβαθύνει σε θέματα που αφορούν 
την τεχνολογία, τον πολιτισμό και την 
καινοτομία, διατηρώντας πάντα έναν 
ανοιχτό και προσβάσιμο χαρακτήρα. 
Η εκπαίδευση του κοινού γύρω από 
ζητήματα ψηφιακού κόσμου και κουλ-
τούρας υπήρξε κρίσιμη έως και το 
2019. Την περίοδο αυτή, η έννοια της 
τεχνολογίας στην καθημερινότητα, με 
την ευρεία διάδοση του γρήγορου δι-
αδικτύου, τη χρήση των smartphones 
και την άνοδο των social media, ήταν 
κάτι νέο και σχετικά αχαρτογράφητο, 
το οποίο ο καθένας έπρεπε σιγά-σιγά 
να οικειοποιηθεί. Μετά το τεχνολογικό 
«μπουμ» που ακολούθησε, ιδίως μετά 
την περίοδο της πανδημίας του κορο-
νοϊού και του lockdown, αλλά και την 
εκρηκτική άνοδο της Τεχνητής Νοη-
μοσύνης (AI), η σωστή εκπαίδευση 
είναι πλέον πιο σημαντική από ποτέ. 
Εστιάζει σε ζητήματα όπως η αντιμε-
τώπιση της απάτης, των ψευδών ειδή-
σεων και εικόνων (deepfakes), καθώς 
και οι ηθικές προεκτάσεις των νέων 

εργαλείων που έχουν προκύψει από 
την ταχεία εξέλιξη της τεχνολογίας.

Η Συμβιωτική Σχέση 
Τεχνολογίας και Τέχνης: 
Το Χρονολόγιο των 
Ψηφιακών Εξελίξεων 
Από το 2000 και μετά, οι ψηφιακές 
τέχνες γνώρισαν ραγδαία ανάπτυξη, 
διαμορφωμένες από τις τεχνολογικές 
εξελίξεις και την εξάπλωση του διαδι-
κτύου. Η σχέση αυτή είναι αμφίδρο-
μη για το Athens Digital Arts Festival 
(ADAF), καθώς οι κατηγορίες και οι 
θεματικές του αντανακλούν πάντα τις 
σύγχρονες τάσεις.

Πριν το ADAF, 2000-2005, οι καλλι-
τέχνες πειραματιζόταν πολύ με την 
video art, τις προβολές (VJing) και 
τις πρώτες μορφές ψηφιακής ζωγρα-
φικής. Διαδικτυακές κοινότητες ανα-
δύθηκαν ως πλατφόρμες προβολής 
έργων η σε μικρούς χώρους κυρίως 
θεάματος για το μουσικό τμήμα.

2005-2010, Παγκοσμίως, τα 3D 
Animations και τα διανυσματικά γρα-
φικά (Vector Graphics) αναπτύχθη-
καν, ενώ το ADAF υιοθέτησε σταδια-
κά τις κατηγορίες Digital Image, Web 
Art (Netart), καθώς και περφόρμανς 
με avant garde πειραματική μουσική, 
επιδεικνύοντας την ικανότητά του να 
παραμένει στην αιχμή των εξελίξεων. 
Η πρώτη πενταετία του ADAF, είδε το 
Φεστιβάλ να εστιάζει στην video art 
και τις πειραματικές προβολές, συν-
δυάζοντάς τες με μουσικά δρώμενα 
και τις πρώτες εγκαταστάσεις με προ-
βολείς. Ονομαζόταν Athens Video Art 
Festival, μια και ήρθε να καλύψει αρ-
χικά το κενό στην παρουσίαση βίντεο 
τέχνης στην Αθηνά και την Ελλάδα.

2010-2015, Παγκοσμίως, ο σχεδια-
σμός κινήθηκε προς το Flat Design και 
τον Μινιμαλισμό, ενώ το Responsive 
Design έγινε πρότυπο ενώ μπαίνουμε 
σιγά-σιγά στην εποχή του Internet of 
Things (IoT). Το ADAF ενσωμάτωσε 
έργα όπως την τέχνη με αισθητήρες 
(διαδραστική τέχνη), την τεχνική του 
projection mapping, την οπτικοποίη-
ση δεδομένων και προς το τέλος τις 
εφαρμογές κινητών (Mobile Apps) 
και την generative art καθώς και τις 
οπτικοακουστικές παραστάσεις περ-
φόρμανς. Αυτή την περίοδο συστήνει 
για πρώτη φορά την κατηγορία ADAF 
kids που έχει έργα από όλες τις άλλες 
κατηγορίες με την διαφορά ότι είναι 
κατάλληλα διαμορφωμένα για μικρά 
παιδιά και στο τέλος της πενταετίας, 
συνειδητοποιεί πως πλέον αποτελεί 
μια πολύ μεγαλύτερη ομπρέλα από 
αυτή που χαρακτηρίζει ο τίτλος του 
(Αthens Video Art Festival) και προ-
βαίνει στο rebranding του σε Athens 
Digital Arts Festival για να εκφράζει 
καλυτέρα την ποικιλία των έργων που 
φιλοξενεί με τις τότε κατηγορίες του.
Το 2015-2020 έφερε την εποχή των 
δεδομένων, της εμπορικότητας των 
So.Me. και της μηχανικής εκμάθησης 
αλλά και την εποχή που σιγά σιγά οι 
ψηφιακές τέχνες έφυγαν από τον φε-
τιχισμό της τεχνολογικής χρήσης και 
αρχίζουν να επικεντρώνονται περισ-
σότερο στο concept των έργων. Το 
ADAF σε αυτή την στροφή, συστήνει 
τις ετήσιες θεματικές δίνοντας επι-
πλέον βάρος στην έννοια concept. 
Σταδιακά ενσωμάτωσε στο πρόγραμ-
μά του έργα data visualisation, Ρο-
μποτικης, Βιοτέχνης και βιομιμητισμού 
(Bioart-Biomimicry), τις πρώτες εμ-
βυθιστικές εγκαταστάσεις, αλλά και 
έργα που ερευνούν την σχέση του αν-
θρώπου με την μηχανή. Προς το τέλος 
της πενταετίας, άρχισε να φιλοξενεί 
έργα που χρησιμοποιούσαν Machine 

Learning, Data Art, Deep Learning και 
Neural Art, εξερευνώντας τις δυνα-
τότητες της τεχνητής νοημοσύνης σε 
ένα πιο πρώιμο στάδιο. Σύστησε νέες 
κατηγορίες όπως η Εικονική/Επαυξη-
μένη Πραγματικότητα (VR/AR), και 
τα Games ως ξεχωριστές ενότητες. 
Ενδεικτικά, σε αυτή την πενταετία 
βλέπουμε κόνσεπτ όπως «Τέχνη και 
Δημόσιος Χώρος» (2015) εξερεύνησε 
την αλληλεπίδραση της ψηφιακής δη-
μιουργίας με το αστικό περιβάλλον. Το 
«Digital Pop» (2016) ανέδειξε τη σχέ-
ση της ψηφιακής τέχνης με την pop 
κουλτούρα και το «Singularity» (2018) 
που διερεύνησε το σημείο όπου η τε-
χνολογική πρόοδος ξεπερνά την αν-
θρώπινη νόηση, εστιάζοντας στην τε-
χνητή νοημοσύνη και το μέλλον.

Από το 2020 έως σήμερα, βιώνου-
με την εποχή της Τεχνητής Νοημο-
σύνης (AI) και του Μετα-Σύμπαντος 
την εποχή που η έννοια της τέχνο-
ηθικής και της ανθρώπινης σχέσης 
με την μηχανή μπαίνει και επίσημα 
πια στο προσκήνιο. Η είσοδος των 
NFTs και του blockchain αναδιαμόρ-
φωσε την ιδιοκτησία της τέχνης, ενώ 
η AI-Generated Art γίνεται όλο και 
πιο διαδεδομένη, περιλαμβάνοντας 
metaverse εγκαταστάσεις και ψηφια-
κά «twins» πολιτιστικών χώρων υπάρ-
χει μια πιο γενικευμένη οικειοποίηση 
του digitalization ιδίως μετά την εποχή 
του κόβιντ. Κατά την περίοδο της παν-
δημίας το φεστιβάλ ξεκινά για πρώτη 
φορά το ADAF ONLINE, ενός πλήρως 
ψηφιοποιημένου φεστιβάλ. Μετά την 
πανδημία, συνεχίζει και συνυπάρχει 
με το φυσικό γεγονός, όντας προσβά-
σιμο από παντού και σε όλους. Όσον 
αφορά την φυσική έκδοση, για άλλη 
μια φορά το ADAF βρίσκεται στην αιχ-
μή, φιλοξενώντας εξελιγμένες μεθο-
δολογίες εμβύθισης, laser εμπειρίες, 
εξελιγμένη ρομποτική και διαδραστι-

http://So.Me
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κά επιστημονικά και conceptual έργα, 
προηγμένα παιχνίδια, AI τέχνη, έργα 
Μικτής και Εκτεταμένης Πραγματικό-
τητας (MR/XR) και XR Performances. 
Σε αυτό το διάστημα συναντούμε θε-
ματικές όπως το «Tactus» (2021) την 
απτική διάσταση της ψηφιακής εμπει-
ρίας στην πρώτη μετά-κόβιντ εποχή, 
το “FutuRetro” (2023) που μιλά για 
την αγάπη στο ρετρό και πως ενσω-
ματώνεται αυτό στην αισθητική του 
φουτουρισμού, αλλά και το Simulacra 
(2025) το οποίο εξερεύνησε την έν-
νοια της προσομοίωσης στην σημερι-
νή εποχή συμβίωσης με το AI. 
Αυτή την περίοδο το φεστιβάλ κινή-
θηκε και με μεγάλη εξωστρέφεια, με 
στόχο και να αναπτύξει και την βάση 
του κοινού του, και σε μεγάλες πα-
ραγωγές και θεάματα στον δημόσιο 
ιστό. Ανέλαβε την παραγωγή, δημι-
ούργησε και βραβεύτηκε, για τις εμ-
βληματικές προβολές (3D Projection 
Mapping show) στην όψη της Βουλής 
των Ελλήνων, ψηφιακές πολυθεματι-
κές εγκαταστάσεις για το Μετρό της 
Θεσσαλονίκης, καθώς και διαδραστι-
κές μεγάλου μεγέθους χριστουγεν-
νιάτικες εγκαταστάσεις στον δημόσιο 
χώρο της Αθήνας.
Συνολικά, μπορούμε να παρατηρή-
σουμε πως το φεστιβάλ προσαρμό-
στηκε σε κάθε περίπου πενταετία, 
για να αντικατοπτρίσει τις ανάγκες 
της κάθε εποχής, τις τάσεις των καλ-
λιτεχνών ψηφιακής τέχνης, την πιο 
σύγχρονη τεχνολογία, αλλά και τους 
προβληματισμούς του κοινού γύρω 
από θέματα τεχνολογικής ανάπτυ-
ξης, ανανεώνοντας τον εαυτό του, 
μεταμορφώνοντας το DNA του, και 
προσφέροντας καινοτόμες, ποιοτικές, 
και μοναδικές εμπειρίες για όλους. 
Οι ψηφιακές τέχνες πλέον αγγίζουν 
κοινωνικά, πολιτικά και περιβαλλοντι-
κά ζητήματα, διαμορφώνοντας ένα 
δυναμικό τοπίο στο οποίο το ADAF 

βρίσκεται πάντα στην καρδιά της εξέ-
λιξης μιλώντας για το περιβάλλον την 
ηθική και την σχέση μας με την τεχνο-
λογία μέσα από αυτή.

Δομή και Πρόγραμμα 
Το Athens Digital Arts Festival δομεί-
ται πάντοτε γύρω από το ανοιχτό κά-
λεσμα συμμετοχής του, το οποίο λαμ-
βάνει χωρά δημοσιά από την πρώτη 
κιόλας διοργάνωση του. Από τότε που 
ξεκίνησε να υπάρχει το ετήσιο θεματι-
κό πλαίσιο, η ανακοίνωση του θέματος 
σηματοδοτεί το κάλεσμα συμμετοχής 
αλλά και την επίσημη έναρξη περιό-
δου της διοργάνωσης. Το κάλεσμα 
αυτό απευθύνεται σε καλλιτέχνες, δη-
μιουργούς και ερευνητές από όλο τον 
κόσμο, που καλούνται να καταθέσουν 
έργα, παρουσιάσεις και προτάσεις, τα 
οποία συνδιαλέγονται με τη θεματική 
της χρονιάς. 
Το φεστιβάλ δέχεται κάθε χρόνο χι-
λιάδες αιτήσεις, με έργα που φτάνουν 
να αριθμούν πολλές δεκάδες χιλιά-
δες, κατανεμημένα σε δώδεκα βασι-
κές κατηγορίες: Digital Image, Anima-
tion, Video Art, Web Art, Installation 
Art, A/V Performance, VR/AR/XR, 
Games, Talks, Workshops, Music and 
Kids. Πέρα από αυτές, λειτουργούν 
και άτυπες υπό-κατηγορίες, όπως 
το πρόγραμμα με φεστιβάλ από όλο 
τον κόσμο (Festivals of the World), οι 
ακαδημαϊκές συνεργασίες (Academic 
Collaborations), και τα ειδικά αφιερώ-
ματα (special tributes) που ενισχύουν 
τον διεθνή και εκπαιδευτικό χαρακτή-
ρα της διοργάνωσης χωρίς να συμ-
μετέχουν στο ανοιχτό κάλεσμα συμ-
μετοχής αλλά μέσα από συνεργασίες 
που επιδιώκει η ομάδα της επιμέλειας 
του φεστιβάλ.
Η επιλογή των έργων είναι μια πολύ-
πλοκη και απαιτητική διαδικασία, που 
εκτείνεται σχεδόν καθ’ όλη τη διάρκεια 

του χρόνου. Η ομάδα επιμέλειας, απο-
τελούμενη από εξειδικευμένους επι-
μελητές, αναλαμβάνει μελετώντας τις 
υποβολές αλλά και το καλλιτεχνικό γί-
γνεσθαι, να επιλέξει τα έργα που αντα-
ποκρίνονται καλύτερα στο περιεχόμε-
νο και την ποιότητα του φεστιβάλ. Ενώ 
το πρόγραμμα εμπλουτίζεται παράλ-
ληλα από προσκλήσεις έργων εκτός 
καλέσματος, τα οποία ξεχωρίζουν είτε 
για τη συνάφειά τους με το θέμα είτε 
για την τεχνολογική καινοτομία τους.
Αυτή η συνεχής και συνειδητή ερ-
γασία απαιτεί μελέτη, προσοχή και 
αφοσίωση, κάνοντας το ADAF μια 
διοργάνωση υψηλών προδιαγραφών, 
που βασίζεται στο μεράκι, τη συλλογι-
κότητα και την ανοιχτή δημιουργικό-
τητα. Στην πραγματικότητα, η σύνθε-
ση του προγράμματος προκύπτει από 
την δημιουργική ζύμωση των μελών 
της ομάδας, που συζητούν, συνεδρι-
άζουν και συνεργάζονται καθ’ όλη 
την χρονιά για να φέρουν εις πέρας 
το πρόγραμμα και κατ’ επέκταση μια 
ολοκληρωμένη και πολυδιάστατη δι-
οργάνωση.

Η Συμβολή στη 
Δημιουργία της Τοπικής 
Κοινότητας Ψηφιακών 
Τεχνών 
Η συμβολή του ADAF είναι πολύ σημα-
ντική στη δημιουργία και ενδυνάμωση 
της τοπικής κοινότητας Ελλήνων δη-
μιουργών στον χώρο των ψηφιακών 
τεχνών. Αποτελεί το μακροβιότερο 
και, επί σειρά ετών, το μοναδικό γεγο-
νός στην χώρα αφιερωμένο στην ψη-
φιακή τέχνη. Το Φεστιβάλ, που ακό-
μη και σήμερα είναι από τα πολύ λίγα 
γεγονότα στον χώρο αυτό, προσπαθεί 
ενεργά να συντάξει, να συσπειρώσει, 
να δώσει ερεθίσματα, να καλλιεργή-

σει, αλλά και να προωθήσει στο εξω-
τερικό την τοπική κοινότητα καλλιτε-
χνών.
Για την επίτευξη αυτών των σκοπών, 
το ADAF δεν περιορίζεται μόνο στην 
αναζήτηση και τη φιλοξενία Ελλήνων 
καλλιτεχνών, δίνοντάς τους τον χώρο 
να αναδείξουν και να εξελίξουν την 
τέχνη τους. Φιλοξενεί σταθερά, από 
την πρώτη κιόλας διοργάνωσή του, 
έργα και δράσεις από ξένα φεστιβάλ, 
τα οποία παρουσιάζει, δημιουργώ-
ντας μια γέφυρα πολιτιστικής ανταλ-
λαγής. Παράλληλα, στο πλαίσιο αυτής 
της ανταλλαγής περιεχομένου, προ-
ωθεί Έλληνες καλλιτέχνες σε αυτά 
τα διεθνή φεστιβάλ, ενισχύοντας την 
εξωστρέφεια. Επιπλέον, συνεργάζε-
ται ενεργά και στενά με πανεπιστή-
μια που διαθέτουν σχετικά τμήματα 
(όπως η Ανώτατη Σχολή Καλών Τε-
χνών Αθηνών και Θεσσαλονίκης, Το 
Ιόνιο Πανεπιστήμιο, το Εθνικό Μετσό-
βιο Πολυτεχνείο, το Πάντειο Πανεπι-
στήμιο, την Σχολή Ψηφιακών Τεχνών 
του Καποδιστριακού Πανεπιστήμιου, 
Εικαστικών Τεχνών και Επιστήμων 
της Τέχνης του Πανεπιστήμιου Ιωαν-
νίνων) αλλά και με ιδιωτικές σχολές 
(ΑΚΤΟ, SAE, κ.λπ.) και ερευνητικά κέ-
ντρα όπως ο Δημόκριτος, με στόχο 
την ανάδειξη έργων νέων, φοιτητών 
καλλιτεχνών που αγαπούν και επιθυ-
μούν να συνδράμουν στο είδος της 
ψηφιακής τέχνης.
Το Φεστιβάλ δέχεται επίσης προτά-
σεις και ιδέες από Έλληνες (και όχι 
μόνο) καλλιτέχνες και καταβάλλει 
προσπάθειες να βρει πηγές χρημα-
τοδότησης για την υλοποίηση αυτών 
των έργων. Ασχολείται επίσης ενεργά 
με τη διασφάλιση υψηλής ποιότητας 
τεχνολογικών μέσων, τα οποία διαθέ-
τει σε τοπικούς καλλιτέχνες για την 
ανάπτυξη και την έρευνα (R&D) αλλά 
και την παρουσίαση των έργων τους 
και εκτός ADAF. 
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Η Περιπλάνηση στους 
«Χώρους» της Πόλης  
και η Θεσμική Εξέλιξη 
Το Φεστιβάλ, στις απαρχές του, είχε 
παρουσία ως μια ανεξάρτητη γιορτή, 
σε συνεργασία με εμπορικούς χώ-
ρους που διέθεταν πολιτιστικό υπό-
βαθρο, ή/και σε κάποιους δημόσιους 
χώρους. Πολύ σύντομα, όμως, πέρα-
σε στην επόμενη φάση του, αρχίζο-
ντας να συγκεντρώνει περισσότερη 
προσοχή από το κοινό και κερδίζο-
ντας την πρώτη θεσμική του υποστή-
ριξη σε επίπεδο χώρου. Βρήκε μό-
νιμη στέγη στην σχετικά νεαρή τότε 
Τεχνόπολη του Δήμου Αθηναίων στο 
Γκάζι, στην οποία και παρέμεινε μέ-
χρι που έκλεισε την πρώτη δεκαετία 
της ζωής του.
Μετά την εκθετική του εξέλιξη, αλλά 
και την ανακοίνωση της ίδρυσης του 
Μουσείου Φωταερίου εντός της Τε-
χνόπολης, γεγονός που περιόριζε την 
πρόσβαση σε εκθεσιακά κτίσματα, το 
Φεστιβάλ αποφάσισε να μετακινηθεί 
σε άλλους χώρους διεξαγωγής. Έτσι, 
ξεκίνησε την πλέον χαρακτηριστική 
«περιπλάνησή» του στο κέντρο της 
Αθήνας. Αυτή η περίοδος συνέπεσε 
με την οικονομική κρίση και την εγκα-
τάλειψη πολλών μεγάλων κτιρίων στο 
κέντρο, ιδίως στο εμπορικό τρίγωνο. 
Το Φεστιβάλ, εκμεταλλευόμενο τη 
δυνατότητα να δώσει «φως» και ζωή, 
άρχισε να επιλέγει κλειστά και εγκα-
ταλελειμμένα κτίρια, να τα μεταμορ-
φώνει για σύντομο χρονικό διάστημα 
και να τα επαναφέρει στην επιφάνεια. 
Κάθε χρόνο, ένα διαφορετικό σημείο, 
όσο πιο αντισυμβατικό τόσο το καλύ-
τερο, γινόταν το σπίτι του Φεστιβάλ 
για λίγες μέρες, δίνοντας έτσι την 
ευκαιρία σε εγκαταστάσεις με δια-
φορετικές χωρικές προδιαγραφές να 
βρουν στέγη.

Αυτή η περίοδος συνέπεσε επίσης 
με την απόφαση του Φεστιβάλ να 
αποκτήσει ετήσια θεματική, επιτρέ-
ποντας τη συγκέντρωση έργων γύρω 
από έναν συγκεκριμένο πυρήνα κάθε 
φορά προς έκθεση. Αυτό μετέτρεπε 
κάθε ένα από τα κτίρια σε μια πραγ-
ματικά νέα εμπειρία για τους επισκέ-
πτες. Αξίζει να σημειωθεί ότι τα πε-
ρισσότερα από αυτά τα κτίρια, μετά το 
πέρασμα του Φεστιβάλ και το άνοιγ-
μά τους στο πλαίσιο αυτό, έβρισκαν 
νέα χρήση, καθιστώντας το Φεστι-
βάλ έναν περιζήτητο βραχυπρόθεσμο 
«ενοικιαστή».
Τα τελευταία χρόνια, όμως, και μετά 
την υπεραύξηση του τουρισμού και 
των ξενοδοχειακών μονάδων στο κέ-
ντρο της πόλης, η εξεύρεση τέτοιων 
διαθέσιμων κτιρίων γίνεται όλο και πιο 
σπάνια αλλά και λιγότερο σημαντική. 
Αυτό, σε συνδυασμό με το γεγονός 
ότι οι ψηφιακές τέχνες, ως έννοια, 
εισήλθαν πιο δυναμικά στη ζωή μας 
και από «underground» κουλτούρα 
θεωρούνται πλέον «mainstream», δη-
μιουργήθηκε η ανάγκη έκθεσης σε 
αλλιώτικους χώρους νεωτεριστικά 
αντισυμβατικών προς το αντικείμενο, 
πιο popular, και με την δυνατότητα 
μακρύτερης ή/και συχνότερης προ-
βολής έργων. Ίσως αυτό να είναι το 
μεγάλο στοίχημα της δεύτερης δεκα-
ετίας του Φεστιβάλ, το οποίο φέτος 
διοργάνωσε την 21η έκδοση του. Πλέ-
ον, ως ο μακροβιότερος θεσμός στο 
κέντρο της πόλης το Φεστιβάλ επιδι-
ώκει να πάρει τη θέση του και χωρικά, 
αποκτώντας έναν δικό του χώρο-κέ-
ντρο ψηφιακών δράσεων, όπως έχει 
συμβεί με τους περισσότερους αντί-
στοιχους πολιτιστικούς φορείς του 
εξωτερικού χωρίς ποτέ να εγκαταλεί-
πει την έννοια της ετήσιας «γιορτής- 
φεστιβάλ» του κάθε άνοιξη.

Διεθνής Ιδιαιτερότητα 
Σε σύγκριση με αντίστοιχα ευρωπα-
ϊκά φεστιβάλ, όπως το φημισμένο 
Ars Electronica στην Αυστρία ή το 
Transmediale στο Βερολίνο, το ADAF 
διατηρεί έναν πιο ανοιχτό και πολυ-
μορφικό χαρακτήρα, με έντονη έμ-
φαση στην προσβασιμότητα και την 
ανάδειξη νέων δημιουργών. Αν και 
ενδέχεται να υπολείπεται σε ορισμέ-
νες υποδομές και κυρίως στο είδος 
και εύρος της κρατικής υποστήριξης 
που λαμβάνει σε σχέση με τα πιο κα-
θιερωμένα φεστιβάλ της Κεντρικής 
Ευρώπης, έχει καταφέρει να διαμορ-
φώσει μια ιδιαίτερη ταυτότητα. Αυτή 
η ταυτότητα ενσωματώνει τη σύγχρο-
νη αστική κουλτούρα της Αθήνας και 
συνδέει την τεχνολογία με καίρια ζη-
τήματα πολιτισμού, κοινωνίας και βιω-
σιμότητας.
Το ADAF δεν είναι απλώς ένα φεστι-
βάλ, αλλά ένας καθρέφτης της ψη-
φιακής εποχής, ένα πεδίο πειραματι-
σμού και ένας κόμβος διαλόγου για 
το μέλλον της τέχνης και της τεχνολο-
γίας που αξίζει να περάσει στην επό-
μενη φάση του με συνεχή παρουσία 
στην πόλη της Αθήνας.
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Στα σύγχρονα αστικά περιβάλλοντα, οι άνθρωποι 
συχνά δεν συνειδητοποιούν τη θεμελιώδη ευπά-
θειά τους, εξαιτίας της δήθεν εύπορης διαβίωσης. 
Υπάρχουν άλυτα προβλήματα στις πόλεις, όπως η 
ανεπάρκεια φυσικών πόρων, ο υπερτουρισμός, οι 
κοινωνικές ανισότητες και άλλα παρόμοια ζητήμα-
τα, τα οποία συνήθως χρήζουν αντιμετώπισης μέσω 
μηχανικών λύσεων. Πέρα όμως από αυτά, οι άυλες 
υποδομές, όπως η πνευματικότητα και η ευεξία, θα 
πρέπει να υποστηρίξουν τη διττή φύση του ανθρώ-
που μέσα στο αστικό περιβάλλον. Αυτό το άρθρο 
υποστηρίζει πως η έννοια της διττής αστικότητας 
μπορεί να λειτουργήσει ως μοντέλο σχεδιαστικής 
αποτύπωσης της πνευματικής διάστασης ενός τό-
που. Μπορεί να προσφέρει ερμηνείες για αινιγματι-
κά και δύσκολα γεγονότα της ζωής, καθώς και μια 
αίσθηση αναγνώρισης και ελέγχου μέσα στο σύγ-
χρονο αστικό πλαίσιο. Έτσι, η μετάβαση από την 
έως τώρα κατανοητή αστική βιωσιμότητα προς την 
αστική ευεξία υποδηλώνει μια αξιακή προσέγγιση 
όχι μόνο με γνώμονα τη βιώσιμη σκοπιά, αλλά και 
την έννοια του «καλού» ως ψυχικού και κοινωνικού 
αγαθού.
Ο όρος αυτός συζητήθηκε κατά τη διάρκεια των Συ-
μποσίων στην Κάρυστο1 (2024-2025), καθώς και τις 
θεμελιώδεις αρχές που στήριξαν τη διαμόρφωση 
του Πρωτότυπου Εργαστηρίου (Prototype Lab) της 
Σχολής Αρχιτεκτονικής του Μάντσεστερ. Η έννοια 
της αστικής ευεξίας επαναπροσδιορίζει τον αστικό 
χώρο μέσα από μελλοντικά σενάρια αστικοποίησης, 

1.  �Αγκαλιάζοντας την ακροθαλασσιά. 2024-2025.

υποδηλώνοντας ότι πέρα από τις συμ-
φραζόμενες πτυχές ενός τόπου, κοι-
νωνικοί, θρησκευτικοί και πνευματικοί 
παράγοντες μπορούν να παράγουν 
θετικά αποτελέσματα. Αν και οι πό-
λεις υπάρχουν εδώ και αιώνες, μόλις 
πρόσφατα η αστικοποίηση αποτέλεσε 
αντικείμενο επιστημονικής μελέτης, 
με τις ραγδαίες τεχνολογικές εξελί-
ξεις να υποστηρίζουν σε μεγάλο βαθ-
μό αυτή τη διαδικασία. Ως εκ τούτου, 
η αστική επιστήμη έχει καταστεί δη-
μοφιλές πεδίο μεταξύ των μελετητών 
που αναζητούν τρόπους βελτίωσης 
των συνθηκών διαβίωσης.

2.  �Cavada et al “Do Smart Cities Realise Their Potential for Lower CO2 Emissions”? Engineer-
ing Sustainability, Proceedings of the Institution of Civil Engineers, Vol. 169, No. 6, (2016), p. 
243-252. DOI: 10.1680/jensu.15.00032. 

3.  �Αρχιτεκτονικοί σκινδάλαμοι Οθωνοπόλεως της νυν Καρύστου Ευβοίας – Αρχείον Ευβοϊκών 
Μελετών, Vol. 28 (1988–1989), pp. 105–142, figs 5, 13, 14.

Η μηχανική προσέγγιση για τη βελτί-
ωση της αστικής ζωής αποτελεί μία 
ποσοτικοποίηση αστικών παραγό-
ντων, όπως το κλίμα, οι πόροι και οι 
υποδομές2. Πρόκειται για ορισμένες 
μόνο από τις μεθόδους αξιολόγησης 
των πόλεων. Ωστόσο, οι πόλεις και οι 
άνθρωποι που ζουν σε αυτές παρα-
μένουν απρόβλεπτοι. Παρά τις τεχνο-
λογικές εξελίξεις, η προγνωστική επι-
στήμη μπορεί να προβλέπει την ανά-
πτυξη, ωστόσο, τα μελλοντικά σενά-
ρια ενδέχεται να είναι δυστοπικά. Το 
παρόν άρθρο υποστηρίζει την ανάγκη 
ενσωμάτωσης κοινωνικών, πολιτιστι-
κών, θρησκευτικών και πνευματικών 
προοπτικών στη διαμόρφωση ριζο-
σπαστικών αστικών σεναρίων, επα-
ναπροσδιορίζοντας έτσι τις θετικές 
προοπτικές για το μέλλον της αστικο-
ποίησης.
Για να εξεταστούν αυτές οι ιδέες, δη-
μιουργήθηκαν σενάρια που απεικο-
νίζουν μελλοντικές εξελίξεις για την 
περιοχή της Καρύστου στη Νότια Εύ-
βοια, μια πόλη που σχεδιάστηκε από 
τον «Βαυαρό στρατιωτικό τοπογρά-
φο» Mirbach το 18423 (όχι Bierbach, 
σε αντίθεση με τις τρέχουσες λαϊκές 
πεποιθήσεις). Στο πλαίσιο του τότε 
πολεοδομικού σχεδιασμού, ορισμέ-
να νεοκλασικά κτίρια συμπτωματικά 
ευθυγραμμίζονται με τις τάσεις της 
εποχής τους. Αν και δεν αντικατο-
πτρίζουν πραγματικά τις πολιτιστικές 
διακρίσεις της περιόδου ή του τόπου, 
θεωρούνται πλέον μέρος του αστικού 
χαρακτήρα. Παράλληλα, σήμερα, η 
Κάρυστος βιώνει μια άνευ προηγου-
μένου αστική ανάπτυξη, επηρεασμέ-
νη τόσο από σύγχρονα σχέδια όσο 

Ριζικά αστικά σενάρια  
για αστική ευεξία 

Αθηνά Ζωγράφου 
Μεταπτυχιακό Εκπαίδευσης 
Ενηλίκων (ΕΑΠ), Ειδίκευση 
στη Συμβουλευτική & τον 
Επαγγελματικό Προσανατολισμό 
(ΠΕΣΥΠ ΑΣΠΑΙΤΕ), Παιδαγωγική 
& Διδακτική Επάρκεια (ΑΣΠΑΙΤΕ). 
Πτυχίο Τεχνολογίας Γεωπονίας. 
(Συμβολή: Τομείς τοπικότητας και 
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και από παραδοσιακές ανακαινίσεις, 
με στυλ μικτής χρήσης σε ένα πο-
λεοδομικό σχέδιο που δεν αποτελεί 
συνέχεια της αρχικής ορθογώνιας δι-
άταξης. Αυτοί είναι μερικοί από τους 
λόγους, που το αστικό ενδιαφέρον θα 
είναι ωφέλιμο να επικεντρωθεί στην 
περιοχή στην άκρη της πόλης, η οποία 
είναι ευαίσθητη στις πλημμύρες κατά 
τη χειμερινή περίοδο.
Το Πρωτότυπο Εργαστήριο, ως φιλο-
σοφία, είναι από τη φύση του σχε-
διαστικά προκλητικό. Αξιοποιεί την 
αντίθεση μεταξύ του αυστηρού ορθο-
γώνιου καννάβου της πόλης και του 
οργανικού χαρακτήρα του φυσικού 
περιβάλλοντος, προκειμένου να εξε-
ρευνήσει και να αναδείξει τον τοπικό 
χαρακτήρα ως απάντηση στη μορφο-
λογία και στα πραγματικά δεδομένα 
(ιστορικά πλημμυρισμένες περιοχές 
του παραλιακού μετώπου). Στόχος 
ενός μελλοντικού σεναρίου δεν είναι 
η ματιά που περιορίζεται σε μια σχεδι-
αστικά αποτυπωμένη ρομαντική ιστο-
ρικότητα του τόπου, αλλά η κατανόη-
ση των αστικών αναγκών για την επί-
τευξη μιας ολιστικής αστικής ευεξίας, 
με προσανατολισμό προς το μέλλον.
Εντούτοις, βιώνουμε την ανάγκη για 
το αστικό τοπίο ως μια μορφή πνευ-
ματικής, φυσικής και συναισθηματικής 
ανθεκτικότητας, τόσο σε ατομικό όσο 
και σε κοινωνικό αλλά και καθημερινό 
επίπεδο. Η ανάγκη αυτή δεν υπήρξε 
ποτέ πιο επιτακτική, καθώς η ικανότη-
τα του ανθρώπου να διαχειρίζεται τις 
πιέσεις που του ασκούνται έχει μειω-
θεί δραματικά. Ιδιαίτερα στις νεότε-
ρες γενιές, ζητήματα που αφορούν 
τον μελλοντικό τους οραματισμό, είτε 
πρόκειται για τη βελτίωση των ακα-
δημαϊκών τους επιτευγμάτων είτε για 

4.  �Gafoor Κ. Abdul, Kottalil K. Neena, (2011). Cultivating the Spirit through Resilience: Vision 
of Effective Schools and Mission of Caring Teachers” National Seminar on Spiritual Intel-
ligence – A paradigm for Holistic Development among Learners At  N.S.S Training College.

την κοινωνική τους προσαρμογή, όχι 
μόνο εξακολουθούν να υφίστανται, 
αλλά και διευρύνονται. Έτσι, η κοινω-
νική ή, στην προκειμένη περίπτωση, 
μια υποχώρηση συνεχίζεται «χωρίς 
αλλαγή», δηλαδή χωρίς να βιώνουμε 
ούτε μια ανανεωτική μεταβολή που 
θα μπορούσε να προσφέρει αναζω-
ογόνηση, ούτε μια ριζικά μετασχημα-
τιστική αλλαγή, την οποία θεωρούμε 
θεμελιώδη και υποστηρίζουμε μέσα 
από την έρευνα και την εννοιολόγηση 
της ζωής μέσα στον αστικό ιστό.
Ειδική προσοχή χρειάζεται στην 
εφαρμογή αντιλήψεων όπως η ψυχική 
ανθεκτικότητα, ο κοινωνικός και συ-
ναισθηματικός ανταγωνισμός και το 
υποστηρικτικό κοινωνικό περιβάλλον. 
Οι Gafoor και Kottalil4 υποστηρίζουν 
ότι η εκπαίδευση, καθώς και η αποτύ-
πωσή της, όπως έχει ασκηθεί έως σή-
μερα, φοβάται την πνευματικότητα και 
ότι η πραγματική εκπαίδευση θα πρέ-
πει να καλλιεργεί την εσωτερική ζωή 
με έναν ολιστικό τρόπο, που να αντα-
νακλάται σε πολλές εκφάνσεις της 
αστικής ζωής. Οι αρχές της πνευμα-
τικότητας ως προς την αστικοποίηση 
μπορούν να πραγματώσουν τόσο την 
πνευματική ανάπτυξη, παράγοντες 
που τροφοδοτούν την πνευματικότητα 
και την ανθεκτικότητα. Αυτό ανοίγει 
τον δρόμο για περαιτέρω εξερεύνηση, 
με σκοπό την ενσωμάτωση εμπειριών 
μέσα από έναν αστικό ιστό που θα 
ενδυναμώσει την ικανότητα της πό-
λης να πραγματώσει έναν οραματικό 
άξονα σχεδιασμού. Ως αποτέλεσμα, 
ένα τέτοιο όραμα θέτει τις βάσεις για 
μια νέα αστική αντίληψη με άξονα την 
εσωτερική ζωή, και ειδικότερα όταν 
η κοινωνία θέτει τις βάσεις με στόχο 
να βοηθήσει τα παιδιά να επιτύχουν 

μέσα στην κοινωνία, παρά τις αντι-
ξοότητες που θα συναντήσουν στη 
σύγχρονη αστική ζωή. Συγκεκριμένα, 
η ψυχική ανθεκτικότητα είναι συχνά 
ανάλογη με τη θρησκευτικότητα. Η 
ψυχική ανθεκτικότητα επηρεάζεται 
και μεταβάλλεται ανάλογα με το επί-
πεδο πίστης, καθώς η πνευματικότητα 
μπορεί να ενισχύσει την ψυχική ανθε-
κτικότητα, καλλιεργώντας την αίσθη-
ση συνοχής, ελπίδας, πεποιθήσεων 
που προωθούν το νόημα της ζωής και 
κοινωνική υποστήριξη σε ένα πνευμα-
τικό πλαίσιο ή κοινότητα5. Αντίθετα, η 
πνευματικότητα ή η θρησκεία μπορεί 
να μειώσει την ψυχική ανθεκτικότητα 
όταν συνδέονται με αποθαρρύνσεις, 
αρνητικές πτυχές της πίστης ή τη μοι-
ρολατρική πλευρά της θρησκευτικό-
τητας. Συνεπώς, μέσω της πνευματι-
κότητας μπορούμε να εκτιμήσουμε 
έναν αστικό προσανατολισμό μακριά 
από παρωχημένες προσεγγίσεις, ως 
μια ζωντανή εμπειρία που επιδιώκει 

5.  �Ζωγράφου Α. (2016). Ψυχική ανθεκτικότητα και εκπαίδευση. Εμπειρική έρευνα σε εκπαι-
δευτικούς της Ν. Εύβοιας και της Αττικής. Πτυχιακή εργασία, Πρόγραμμα συμβουλευτικής 
και επαγγελματικού προσανατολισμού ΠΕΣΥΠ ΑΣΠΑΙΤΕ. 

την πρόοδο όσον αφορά την ψυχι-
κή ανθεκτικότητα και προσφέρει μια 
αναγνωρίσιμη απάντηση στα προβλή-
ματα ανθρώπινης ανεπάρκειας.
Μια οπτική αναπαράσταση των ριζι-
κών ιδεών του αστικού σχεδιασμού 
και της πνευματικότητας μπορεί να 
εντοπιστεί στις ιδέες της Γιάνσι Γιανγκ 
και στην πρότασή της, Μητρόπολη ως 
Ιερός τόπος (Metropolis as Sanctu-
ary), όπου διερευνά την πνευματικό-
τητα και τον αντίκτυπό της στη μελλο-
ντική πολεοδομία και αρχιτεκτονική. 
Όπως πολλές ελληνικές πόλεις, συ-
μπεριλαμβανομένης της Καρύστου, ο 
Ορθόδοξος Χριστιανισμός παραμένει 
βασικό μέρος της πολιτιστικής κληρο-
νομιάς και των πρακτικών της καθη-
μερινής ζωής. Η θρησκεία δεν είναι 
απλώς ένα μεμονωμένο θέμα, αλλά 
ένα θεμέλιο αξιών που μπορούν να 
ενισχύσουν την αστική βιωσιμότητα 
και ευημερία. Αυτό αποδεικνύεται στη 
μελέτη του Χριστιανισμού ως αστι-

Μητρόπολη ως Ιερός τόπος (Γιάνσι Γιανγκ 2025)



32 33

Θέσεις και Προβληματικές  
για τον ΠολιτισμόΤεύχος 6ο | Δεκέμβριος 2025

κού στοιχείου, με ιδιαίτερη έμφαση 
στα Επτά Μυστήρια της Ορθόδοξης 
θρησκείας, τα οποία στηρίζουν την 
εμπειρία του αρχιτεκτονικού περιπά-
του κατά μήκος της ακτογραμμής. Ο 
στόχος ήταν να χαρτογραφηθούν οι 
αστικές λειτουργίες με βάση τη συ-
ναισθηματική και συμβολική τους ση-
μασία, και το σύνολο αυτών των εν-
νοιών να μετατραπεί σε προγραμματι-
κά στοιχεία μέσα σε ένα ριζικό χωρικό 
σενάριο. Κάθε μυστήριο γίνεται ένας 
χωρικός κόμβος που υποστηρίζεται 
από την κληρονομιά, τον πολιτισμό και 
τις καθημερινές δραστηριότητες. Μο-
νοπάτια συνδέουν αυτούς τους κόμ-
βους και δημιουργούνται ζώνες μέσω 
της ανάδυσης του χώρου που περι-
έχει λειτουργία και συναίσθημα. Για 
παράδειγμα, η Εξομολόγηση θεωρεί-
ται ως μια στιγμή προβληματισμού και 
λύτρωσης, μετατράπηκε σε έναν θε-
ραπευτικό κήπο που προσφέρει χώρο 
για σκέψη, ανάμνηση και πνευματι-
κό προβληματισμό. Φυσικά στοιχεία 
όπως το νερό, το φως και το πράσι-
νο διαμορφώνουν αυτή την εμπειρία, 
δημιουργώντας έναν οικείο χώρο που 
προσφέρει ιδιωτικότητα στον κοινό-

χρηστο χώρο. Ταυτόχρονα, τα αστικά 
μονοπάτια παρέχουν μια συνέχεια με-
ταξύ των χώρων και μια ευκαιρία λύ-
τρωσης. 
Πρόσθετα στοιχεία θεωρήθηκαν συν-
δεδεμένα με την κληρονομιά, για πα-
ράδειγμα, η μελέτη του Δρακόσπιτου 
(εκφορικός σχεδιασμός) για την έμ-
φαση στη δομή και την υλικότητά του, 
η οποία ενημέρωσε τη σχεδιαστική 
γλώσσα που συνδέει την πνευματική 
ερμηνεία με την τοπική κληρονομιά. 
Πρόσθετα στοιχεία, όπως ο προσανα-
τολισμός της Ορθόδοξης εκκλησίας, 
οι γεωργικές πρακτικές, οι περιβαλ-
λοντικές εκτιμήσεις και οι πολιτιστικές 
αντιδράσεις, θεωρήθηκαν ότι έθεσαν 
τις βάσεις για ένα αστικό πλαίσιο χω-
ρίς αποκλεισμούς. 
Το προτεινόμενο σχήμα υποστηρίχθη-
κε μέσω ψηφιακού πειραματισμού. Η 
παραμετρική μοντελοποίηση παρήγα-
γε παραγωγή οργανικών συστημάτων, 
επιτρέποντας τη δοκιμή ευέλικτων 
τυπολογιών που θα μπορούσαν να 
προσαρμοστούν στις συνθήκες του 
χώρου και του περιβάλλοντος. Ο γενι-
κός σχεδιασμός σε συνδυασμό με την 
Τεχνητή Νοημοσύνη (AI) και χειρό-

γραφα σκίτσα, συμπλήρωσε αυτή τη 
διαδικασία, δημιουργώντας στοχασμό 
για αστικούς χώρους. Αυτά κυμαίνο-
νταν από φανταστικά πνευματικά το-
πία έως χωρικές εξερευνήσεις που 
έχουν τις ρίζες τους στις πνευματι-
κές ιδιότητες που διαμορφώνουν τις 
αστικές λειτουργίες. Η Μητρόπολη ως 
Ιερός τόπος είναι ένα πείραμα που 
χρησιμοποιεί τεχνολογίες για να συν-
δέσει την πνευματική κληρονομιά με 
τις σύγχρονες ανάγκες, διαμορφώ-
νοντας ένα οργανικό, ολοκληρωμένο 
αστικό σύστημα χώρων, κόμβων και 
μονοπατιών, αστικό στοχασμό. 
Στους προτεινόμενους αστικούς χώ-
ρους, υπάρχουν πολλές οπτικές και 
γραμμικές συνδέσεις που ενώνουν 
την κεντρική ορθόδοξη εκκλησία με 
ένα παραθαλάσσιο παρεκκλήσι. Μια 
σειρά από μικρότερα παρεκκλήσια 
και αυλές παρέχουν χώρους για συ-
γκέντρωση και προβληματισμό. Πε-
ραιτέρω αστικές παρεμβάσεις, που 
απεικονίζουν τα Επτά Μυστήρια, εί-
ναι αλληλένδετες με τα συστήματα 
της πράσινης και γαλάζιας υποδομής, 
συμβάλλοντας στη συνολική λειτουρ-
γία του αστικού συστήματος. Ενσωμα-
τώνοντας τις υποδομές ως συστήμα-
τα, δημόσια κυκλοφορία και κόμβους, 
το έργο απέδειξε ότι ένα ευέλικτο 
αστικό δίκτυο μπορεί να προσφέρει 
τόσο συμβολική όσο και πρακτική αξία 
για τη μελλοντική πόλη. Αυτό το έργο 
στοχεύει να χρησιμοποιήσει την πνευ-
ματικότητα ως εννοιολογικό θεμέλιο, 
ενώ παράλληλα γειώνει το σχεδιασμό 
στον τοπικό πολιτισμό. Η συμβολή του 
έργου έγκειται στη μετατόπιση του 
διαλόγου από την αστική βιωσιμότη-
τα στην ευημερία, χρησιμοποιώντας 
τεχνολογίες παραγωγής χώρους αν-
θρώπινης κλίμακας που δίνουν προ-
τεραιότητα σε πολιτιστικές και πνευ-
ματικές γνώσεις αντί να βασίζονται 
αποκλειστικά και μόνο σε υποδομές 

ή περιβαλλοντικά μέτρα. Η πρακτική 
εφαρμογή αυτού του μοντέλου μένει 
να φανεί, αλλά το έργο δείχνει μια 
υποθετική και πολύτιμη κατεύθυνση 
για τη μελλοντική πολεοδομία. 
Ο κύριος στόχος του άρθρου ήταν να 
εξηγήσει τη σημασία της πνευματικό-
τητας ως αναπόσπαστου μέρους του 
μελλοντικού αστικού σεναρίου και 
δεν αντιμετωπίζει τον άνθρωπο μόνο 
ως παρουσία στον αστικό ιστό. Αλλά 
μέσα από το πρίσμα ενός μελλοντικού 
σχεδιασμού, ο οποίος θεμελιώνεται 
σε παιδευτικό χαρακτήρα, αναλαμβά-
νει να εξανθρωπίσει τον ψυχικό του 
κόσμο, προετοιμάζοντας το έδαφος 
για την επαφή του με τις διαχρονικές 
αξίες δημιουργώντας ενεργή συμμε-
τοχή και πολιτική συνείδηση, ανάγο-
ντας τους συμμετέχοντες σε υπεύ-
θυνα και συνειδητοποιημένα μέλη 
της αστικής κοινωνίας. Μέσα από τη 
συμμετοχή στην εννοιολόγηση του 
αστικού ιστού τόσο στην έννοια της 
παράδοσης και ακόμη περισσότερο 
στις εξελίξεις της επιστήμης της αστι-
κοποίησης βοηθά στην κατανόηση 
των ριζικών μελλοντικών αστικών σε-
ναρίων. Επιπλέον, παρεμβάσεις αλλά 
και ευκαιρίες επαγγελματικής αποκα-
τάστασης συμβάλλουν στη μεταβολή 
του σε δραστήρια και παραγωγική μο-
νάδα του αστικού πλαισίου. Συνεπώς, 
η παρούσα συζήτηση αποτελεί μια εις 
βάθος στοχαστική αστική ανάλυση 
σχετικά με τη σημασία της αστικής 
ζωής, η οποία εκφράζεται ως μια ολι-
στική και διεπιστημονική διεργασία. 
Αν, έστω και μόνο, έχουμε επιτύχει 
μια διαλογιστική προσέγγιση ως προς 
την αστική συζήτηση, τότε είμαστε 
πεπεισμένοι ότι κάνουμε το πρώτο 
βήμα προς ένα διαφορετικό αστικό 
μέλλον.

  
Πνευματικοί Αστικοί Χώροι: Ιεροσύνη - Βάπτισμα (Γιάνσι Γιανγκ, 2025)
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Περίληψη 
Στο παρόν άρθρο αναδεικνύεται ότι, από τη δεκαε-
τία του 1930 και έπειτα, το πεδίο γύρω από το οποίο 
περιστρέφονται η σκέψη, ποίηση και κοινωνικο-πολι-
τική δράση του Ezra Pound ορίζεται από ένα, και μο-
ναδικό, ζήτημα κριτικής της παραδοσιακής Πολιτικής 
Οικονομίας, το οποίο δεν είναι, στην πραγματικότη-
τα, εκείνο του χρήματος, γενικά, αλλά το εξής, ειδικά: 
Ποια είναι η πηγή των κεφαλαιοκρατικών κερδών;

Abstract 
In this paper it is highlighted that, from the 1930s on-
wards, the field around which Ezra Pound’s thought, 
poetry and socio-political action revolve is defined 
by one, and only one, issue of critique of traditional 
Political Economy, which is not, in fact, that of mon-
ey, in general, but the following, in particular: What is 
the source of capitalist profits?

Εισαγωγή 
Δεν βρίσκω πώς μπορούμε να μιλήσουμε για το 
«χρήμα στο έργο του Ezra Pound» εάν δεν περι-
μετρήσουμε, πρώτα, τον «κύκλο» της ζωής του, για 
να αντιληφθούμε ότι αυτός χαρακτηρίζεται από την 
αντιφατική συνύπαρξη, αλλά και εναλλαγή, πρωτο-
ποριακών και οπισθοβατικών «πολυωνύμων». Έτσι, 
θα διαπιστώσουμε ότι, από τη δεκαετία του 1930 και 
έπειτα, το πεδίο γύρω από το οποίο περιστρέφεται η 
σύνολη δραστηριότητα του Pound δεν ορίζεται, στην 

Το Χρήμα στο Έργο  
του Ezra Pound

Θεόδωρος Μαριόλης 
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πραγματικότητα, από το ζήτημα του 
χρήματος, αλλά από το αίνιγμα των 
αινιγμάτων, από το μεγάλο αίνιγμα 
της Κεφαλαιοκρατικής Σφίγγας: Ποια 
είναι η πηγή των συνολικών κεφαλαιο-
κρατικών κερδών, δηλαδή του αθροί-
σματος των επιχειρηματικών κερδών, 
των τόκων και των προσόδων; Αυτή 
είναι, λοιπόν, και η δομή του παρό-
ντος κειμένου, εκδοχή του οποίου πα-
ρουσιάστηκε στην εκδήλωση «Πεδία 
Στροβιλά και Αστρόβιλα: Λογοτεχνία, 
Τεχνολογία, Οικονομία».1

Παρ’ όλα αυτά, το κείμενο είναι προ-
σαρμοσμένο στις απαιτήσεις μίας 
προφορικής παρουσίασης, δηλαδή, 
σύντομο και χωρίς οικονομολογικές 
αποδείξεις και αναλυτικές βιβλιογρα-
φικές αναφορές. Οι οικονομολογικές 
αποδείξεις θα έπρεπε να είναι εκτε-
νείς (και στρυφνές), ενώ η παράθε-
ση των σχετικών, άμεσα και έμμεσα, 
με τις υπόλοιπες πτυχές του κειμένου 
βιβλιογραφικών αναφορών θα επιβά-
ρυνε την ανάγνωση, χωρίς να είναι 
απολύτως αναγκαία.

Κύκλος 
Ο Ezra Pound γεννήθηκε το 1885 στο 
Χέιλυ του Άινταχο των ΗΠΑ. Το 1908 
τύπωσε την πρώτη ποιητική συλλο-
γή του, με τίτλο A Lume Spento, στη 
Βενετία. Εν συνεχεία, διέμεινε για 13 
χρόνια στην Αγγλία, και για 5 χρόνια 
στο Παρίσι. Το έτος 1915 ξεκίνησε τη 
συγγραφή του επιβλητικού ποιητι-
κού έργου, με τίτλο Cantos: έπος 120 
ποιημάτων, η τελευταία ενότητα των 
οποίων δημοσιεύεται το 1969, αλλά το 
έργο παρέμεινε ανολοκλήρωτο. 
Από το 1926 έως και τον Απρίλιο 
του 1945 έζησε στο Ραπάλλο της 
Βόρειας Ιταλίας. Κατά την περίο-

1.  �Διοργανώθηκε από το Study Group on Sraffian Economics, στο Πάντειον Πανεπιστήμιο, 
17 Απριλίου 2024: https://www.youtube.com/@studygrouponsraffianeconom9682/videos.

δο Φεβρουάριος 1940–Σεπτέμβριος 
1943 έκανε περισσότερες από 300 
ραδιοφωνικές εκπομπές ανοικτής 
φασιστικής προπαγάνδας στο Ραδι-
οφωνικό Σταθμό της Ρώμης. Στις 30 
Απριλίου του 1945 συνελήφθη από 
σώμα ένοπλων κομμουνιστών, οι 
οποίοι τον άφησαν ελεύθερο, αλλά 
ο ίδιος ζήτησε να παραδοθεί στον 
Αμερικανικό Στρατό. Φυλακίστηκε σε 
αμερικανικό στρατόπεδο συγκέντρω-
σης στην Πίζα, έως και τον Νοέμβριο 
του 1945, και εκεί έγραψε τα περίφημα 
«Κάντος της Πίζας»: ένδεκα ποιήματα, 
τα οποία, στη μετάφραση (2005) του 
Αντώνη Ζέρβα, καταλαμβάνουν 126 
σελίδες, ενώ οι ερμηνευτικές σημειώ-
σεις του ιδίου, του μεταφραστή, κατα-
λαμβάνουν 256 σελίδες – χωρίς αυτές 
είναι αδύνατον να διαβαστεί το έργο. 
Στην κατάθεση που έδωσε ο Pound 
σε δύο Αμερικανούς πράκτορες υπο-
στήριξε, μεταξύ άλλων, τα εξής: «Πα-
ραδέχομαι πως στις εκπομπές μου 
του 1942 και 1943 στο Ente Italiano 
per le Audizioni Radiofoniche (EIAR) 
κατηγόρησα τους διεθνείς χρηματι-
στές της Νέας Υόρκης και άλλων πό-
λεων πως συνωμότησαν για να παρα-
σύρουν τις Ηνωμένες Πολιτείες στον 
τωρινό πόλεμο. Αφού σχηματίστηκε 
η Φασιστική Ρεπουμπλικανική Κυβέρ-
νηση στη βόρεια Ιταλία το φθινόπωρο 
του 1943, ήρθα σε επαφή με τον Πελ-
λεγκρίνι που ήταν Υπουργός Εθνικής 
Οικονομίας και του υπέβαλα το σχέδιό 
μου περί «σφραγιζόμενου χρήματος» 
[stamped money – θα επανέλθουμε 
σε αυτό – Θ.Μ.], ώστε να χρηματο-
δοτήσει τη νέα κυβέρνηση. Υπέδειξα 
επίσης στον Φερνάντο Μετζασόμα, 
Υπουργό Λαϊκού Πολιτισμού, να δια-
δώσει στον ιταλικό λαό μερικά βιβλία 
όπως Η Συνωμοσία των Τραπεζιτών 

file:///Z:/LASKARATOS%20KOSTAS/TETRADIA/TEYXOS%206%20DECEMBER%202025/doc%20files/ 
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του Άρθουρ Κίτσον και τον Ιμπεριαλι-
σμό του Λένιν. […] Πάντα καταπολέ-
μησα τις «γκρίζες ζώνες» φασιστικού 
καιροσκοπισμού, προσδιορίζοντας το 
φασισμό με τρόπο που να ανταποκρί-
νεται στα δικά μου φρονήματα. Ένας 
εξέχων πολιτικός νους όπως ο Λένιν 
χαρακτήρισε αυτή τη συμπεριφορά 
«γλώσσα του Αισώπου». Αποδέχομαι 
να επιστρέψω στις Ηνωμένες Πολι-
τείες και να δικαστώ για προδοσία σε 
βάρος των Ηνωμένων Πολιτειών. Θα 
επιβεβαιώσω το περιεχόμενο αυτής 
της κατάθεσης στο δικαστήριο, αφού 
αυτή η κατάθεση είναι αληθής.».
Εν συνεχεία, ο ποιητής μεταφέρθηκε 
στις ΗΠΑ, όπου δικάστηκε για εσχά-
τη προδοσία: Δεν απάντησε σε κα-
μία ερώτηση, κρίθηκε ως φρενοβλα-
βής, και μεταφέρθηκε σε ψυχιατρική 
κλινική, όπου παρέμεινε έως και τον 
Μάιο του 1958, συνεχίζοντας το συγ-
γραφικό έργο του. Το 1954 o στενός 
φίλος του Έρνεστ Χέμινγουεϊ δήλωσε 
ότι το Νομπέλ Λογοτεχνίας θα μπο-
ρούσε να είχε δοθεί στον Pound, και 
όχι στον ίδιο, και το 1956 το περιοδικό 
Life έγραψε ότι το δωμάτιο του Pound 
στο ψυχιατρείο «είναι γνωστό ως το 
ντουλάπι που περιέχει έναν εθνικό 
σκελετό». Τον Μάιο του 1958, αφού 
απαλλάχθηκε δικαστικώς, έφυγε για 
την Ιταλία: μόλις έφτασε στη Νάπο-
λη, απηύθυνε φασιστικό χαιρετισμό 
στους δημοσιογράφους και δήλωσε 
ότι «οι ΗΠΑ είναι άσυλο φρενοβλα-
βών». 
Το καλοκαίρι του 1961 κατελήφθη από 
τη –συνήθως αποκαλούμενη από τους 
μελετητές– «μεγάλη» ή «αινιγματική 
σιωπή». Πέθανε σε ηλικία 87 ετών, την 
1η Νοεμβρίου 1972 στη Βενετία, στην 
πόλη όπου είχε τυπώσει την πρώτη 
ποιητική συλλογή του. Ο κύκλος κλεί-
νει, το τέλος ενώνεται με την αρχή – 
κατά το πυθαγόρειο μυστικό, η αιωνι-
ότητα ανοίγει. Το Κάντο 118 λέει:

Έχασα το κέντρο μου
πολεμώντας τον κόσμο

Τα όνειρα συγκρούονται
και συντρίβονται –

προσπάθησα να πλάσσω έναν επίγειο 
παράδεισο.

Συστροφές και Ανελίξεις 
Εκείνο που βλέπω να χαρακτηρίζει 
τον κύκλο της ζωής του Pound είναι 
η αντιφατική συνύπαρξη, αλλά και 
εναλλαγή, πρωτοποριακών και οπι-
σθοβατικών «πολυωνύμων» ή, αλλιώς, 
συστροφών και αλματικών ανελίξεων. 
Και εντοπίζω αντιστοιχίες ανάμεσα σε 
αυτή τη γενική θεώρησή μου και στα 
τρία κύρια σημεία καμπής της πορείας 
του.
Το πρώτο σημείο καμπής εντοπίζε-
ται στην περίοδο 1911-1916: Καταρχάς, 
μετέβη από τον ιμαζισμό-εικονισμό 
στον βορτικισμό-στροβιλισμό (1914 
– από τη λέξη «vortex (δίνη, συστρο-
φή, στρόβιλος)», λονδρέζικο κίνημα 
εσωτερικής αντίδρασης στον ιταλικό 
φουτουρισμό-μελλοντισμό, το οποίο 
στόχευε στη συγχώνευση του μελ-
λοντισμού, κυβισμού, εικονισμού και, 
γενικώς, «όλων των ζωτικών μορφών 
της μοντέρνας τέχνης». Όμως, τo 
1916, ο Pound, με την ποιητική συλλο-
γή του Lustra, επέστρεψε στον εικο-
νισμό, αλλά σε έναν εικονισμό νέου 
τύπου, ο οποίος ενσωμάτωνε, δηλαδή, 
τις τεχνικές του γιαπωνέζικου χαϊκού 
και των ελληνικών και λατινικών επι-
γραμμάτων. Ας το διατυπώσω έτσι: Για 
τον μελλοντισμό το αίτημα ήταν –όχι 
πια ο ελεύθερος στίχος αλλά– η απε-
λεύθερη λέξη προς έναν στίχο που 
«πάλλεται», υμνώντας την αδέσμευτη 
ανάπτυξη των παραγωγικών δυνάμε-
ων. Για τον εικονισμό το αίτημα ήταν η 
μέσω λέξεων σύσταση μίας εικόνας, 
η οποία δεν περιγράφει αλλά παρου-
σιάζει κάτι, το οποίο η Ζωγραφική δεν 

δύναται, επομένως, να αναπαραστή-
σει ή, αλλιώς, η ακριβής λέξη προς 
έναν στίχο που «λάμπει άξαφνα», 
υμνώντας ένα αιώνιο παρόν.
Το δεύτερο σημείο καμπής εντοπίζε-
ται στην περίοδο 1916–1920, κατά την 
οποία ο Pound ξεκίνησε να μελετά 
οικονομολογικά ζητήματα, έπειτα από 
συνάντησή του με τον Clifford Hugh 
Douglas (1879-1952), εισηγητή μίας 
θεωρίας περί «Κοινωνικής Πίστω-
σης», και δημοσίευσε τα ποιήματα 
«Φόρος Τιμής στον Σέξτο Προπέρτιο» 
(1919) και «Χιου Σέλγουιν Μώμπερλυ» 
(1920). Έτσι, ο ποιητής ανέπτυξε βαθ-
μιαία, αφενός, μία ρομαντική-αντι-
δραστική κριτική στον κεφαλαιοκρατι-
κό τρόπο παραγωγής, γενικά, και στον 
αγγλικό ιμπεριαλισμό, ειδικότερα, η 
οποία δεν άργησε να προσλάβει γνω-
ρίσματα μαχητικού σκοταδισμού και, 
αφετέρου, νέες ποιητικές τεχνικές, 
τις οποίες χρησιμοποίησε στα Can-
tos. Ωστόσο, αργότερα, δηλαδή κατά 
τα τέλη της δεκαετίας του 1930, όταν 
ο Pound αντιλήφθηκε το αναπόφευ-
κτο του Β´ Π.Π., δήλωσε, με διαύγεια 
μοναδική: Το έπος είναι ποίημα που 
περιέχει Ιστορία – δεν κατανοείς την 
Ιστορία εάν δεν ξέρεις Πολιτική Οικο-
νομία και, ειδικότερα, για να γράψεις 
ποίηση πρέπει πρώτα να κατανοήσεις 
τη φύση του Χρήματος.
Το τρίτο, και τελευταίο, σημείο κα-
μπής είναι εκείνο της λεγόμενης 
«μεγάλης» ή «αινιγματικής σιωπής» – 
από το καλοκαίρι του 1961, όπως προ-
είπαμε. Στην ελληνική έκδοση (1991) 
της τελευταίας ενότητας των Can-
tos, την οποία ο ποιητής μάλλον δεν 
επιθυμούσε να δημοσιεύσει, o μετα-
φραστής τους, Χάρης Βλαβιανός, τα 
αποκαλεί «Κάντος της Εξιλέωσης», 
και γράφει: «Στα τέλη του 1961 στα-
μάτησε να μιλά σε όσους τον επι-

2.  �Παραθέτω από τους υπότιτλους: https://www.ert.gr/ert-arxeio/ezra-paoynt-1-noemvrioy-1972/.

σκέπτονταν: είχε υιοθετήσει μία σχε-
δόν απροσπέλαστη σιωπή και είχε 
περιέλθει σε μία κατάσταση που τα 
συμπτώματά της θύμιζαν βαθιά κα-
τάθλιψη.». Τον Σεπτέμβριο του 1967, 
ο Pound είπε στον Allen Ginsberg, ο 
οποίος τον είχε επισκεφθεί, σε κατά-
σταση ψυχικής διεγέρσεως, το εξής: 
«Η κατάθλιψή μου είναι περισσότερο 
νοητική, παρά φυσική». Πάλι, τώρα, 
το 1991, η κόρη του ποιητή, Μαίρη 
Πάουντ–Ντε Ράχεβιλτζ, σε μία τηλε-
οπτική συνέντευξή της στον Χάρη 
Βλαβιανό, δέχτηκε ότι το «όραμά του 
[του Pound] παρέμεινε ακλόνητο», 
και υποστήριξε ότι «κατηύθυνε την 
υπεράσπισή του [για εσχάτη προδο-
σία κ.λπ.] μέσα από την ποίησή του. 
Το έκανε αυτό μέχρι τέλους παρα-
μένοντας σιωπηλός. Κατά τον αμερι-
κανικό νόμο, η σιωπή ισοδυναμεί με 
αθωότητα. Νομίζω πως τελείωσε τη 
ζωή του με όμορφο τρόπο».2 Τέλος, 
ακόμα και συστηματικοί μελετητές 
έχουν γράψει ότι η τελευταία φορά 
όπου ο ποιητής μίλησε για τη ζωή και 
το έργο του, ήταν στη συνέντευξη 
που έδωσε το 1963, στον Grazia Levi, 
για το περιοδικό Epoca. Είναι ανακρι-
βές: για παράδειγμα, τον Οκτώβριο 
του 1967 έδωσε εκτενή συνέντευξη, 
για την ιταλική τηλεόραση, σε μία 
ομάδα επιφανών Ιταλών δημιουρ-
γών, στην οποία συμμετείχε ο Pier 
Paolo Pasolini. Στο σχετικό κείμενο 
διαβάζω (αποσπασματικά και όχι με 
πλήρη αυστηρότητα) τα ακόλουθα: 
«Arnoldo Foà: Φαίνεται παράξενο 
ένας ποιητής ν’ ασχολείται με ζητή-
ματα νομισματικής πολιτικής, με τον 
τόκο, την τοκογλυφία, τις συναλλαγ-
ματικές ισοτιμίες. Πώς συμφιλιώνο-
νται όλα αυτά με την ποίηση;
Pound: Η απάντηση φέρνει στο νου 
τον Ντάντε, ο οποίος απ’ όλους πρώ-

https://www.ert.gr/ert-arxeio/ezra-paoynt-1-noemvrioy-1972/
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τος και καλύτερος τα συμφιλίωσε όλα 
αυτά με την ποίηση. 
Pasolini: Όλοι οι κριτικοί λογοτεχνίας 
συμφωνούν πως το πεδίο της ποίησής 
σου είναι τεράστιο. Πως είναι σαν η 
ποίησή σου να καλύπτει μια αχανή 
ποιητική περιοχή. Και είναι αλήθεια, 
γιατί από την μία παράθεση [πλήθους 
πηγών λογοτεχνικών, ιστορικών κ.ά. – 
Θ.Μ.] στην άλλη…
Pound: Επιλεγμένες τυχαία...
Pasolini: Επιλεγμένες τυχαία; Τι; Οι 
κριτικοί ή τα αποσπάσματα;
Pound: Λένε ότι είναι παραθέσεις 
διαλεγμένες στην τύχη, αλλά δεν εί-
ναι έτσι. Είναι μουσική. Μουσικά θέ-
ματα που συναντούν το ένα το άλλο. 
Pasolini: 

«Γιατί πόλεμος;» είπε ο λοχίας  
μαυραγορίτης –

«Πάρα πολλοί άνθρωποι!  
Όταν γίνονται πάρα πολλοί, 

πρέπει να σκοτώνεις μερικούς  
από αυτούς».

Αυτοί είναι ειρηνιστικοί στίχοι. Θα 
ήθελες να συμμετάσχεις σε κάποια 
από τις πορείες ειρήνης που γίνονται 
τώρα στην Ιταλία και στην Αμερική;
Pound: Πιστεύω στις καλές προθέ-
σεις, αλλά όχι στην αποτελεσματικό-
τητα αυτών των διαδηλώσεων.
Pasolini: Στην Ιταλία, σήμερα, βλέπου-
με μία νεο-πρωτοπορία, όπου το όνο-
μά σου αναφέρεται συχνά. Αναγνω-
ρίζεις κάποια συγγένεια με ορισμένα 
μέλη αυτής της νεο-πρωτοπορίας;
Pound: Μου είναι δύσκολο να απα-
ντήσω σε αυτού του είδους τις ερω-
τήσεις, διότι δεν είναι μόνο στην […] 
Ιταλία που αυτά –το θέτεις καλά– τα 
«προϊόντα της νεο-πρωτοπορίας» 
έχουν αυξηθεί πάρα πολύ, αλλά σε 
ολόκληρο τον κόσμο. Και μου είναι 
αδύνατον να τα παρακολουθώ και να 
είμαι ενήμερος... Ήμουν έτοιμος να 
πω: να κρατιέμαι στην επιφάνεια.

Pasolini: Είσαι ωστόσο ευχαριστημέ-
νος να σε συνδέουν με αυτά τα ιταλι-
κά «προϊόντα της νεο-πρωτοπορίας» ή 
είναι κάτι που δεν δέχεσαι ευχάριστα;
Pound: Περιέργεια – αυτή είναι η συμ-
βουλή μου στους νέους, περιέργεια.».
Γιατί τα αναφέρω όλα αυτά; Όχι για 
πληρότητα, αλλά για να πω ότι η κυ-
ρίαρχη ελληνική, τουλάχιστον, βιβλι-
ογραφία έχει προάγει μία συζητήσιμη 
εικόνα για τη λεγόμενη «μεγάλη–αι-
νιγματική σιωπή» του ποιητή. Και ένα 
από τα ελάχιστα, εξ ολοκλήρου ενά-
ντια στο ρεύμα, ελληνόγλωσσα γρα-
πτά που γνωρίζω (ασχέτως του εάν 
συμφωνώ ή όχι με όλα όσα υποστη-
ρίζει), είναι του Nat Scammacca, εκ 
των ιδρυτών του Antigruppo Siciliano 
(το 1966). Ειδικότερα, στο άρθρο του 
με τίτλο «Ο Άνθρωπος χωρίς Ελπί-
δα. Όταν ο Ποιητής είναι Φασίστας» 
(1975), το οποίο έχει εκδώσει, στα 
ελληνικά, ο Λεωνίδας Χρηστάκης, 
ο Scammacca επισημαίνει: «Με την 
πτώση του φασισμού ο Pound βρίσκε-
ται με το στόμα κλεισμένο και τα χέ-
ρια δεμένα, μη μπορώντας πλέον να 
εξυμνήσει τον φασισμό. Δεν μπορεί 
να πείσει τον εαυτό του ότι είναι υπε-
ράνθρωπος που εναντιώνεται στην 
καπιταλιστική δημοκρατία ή στον κόκ-
κινο μαρξισμό. Μεταβάλλεται σ’ έναν 
φασίστα νικημένον από ανθρώπους 
αλλά και από γεγονότα. Όχι πια ηρω-
ική πτώση αλλά ολίσθηση γελωτοποι-
ού, ο οποίος ξαναβρίσκει στον εαυτό 
του εκείνα τα στοιχεία που είχε υπο-
τιμήσει στους άλλους: Αποτυχία. Χρε-
ωκοπία. Αδυναμία. Ανανδρία. Προδο-
σία. Φόβος. Θάνατος.».

Σφίγγα 
Υποστηρίζω ότι, όπως η συστηματική 
δια-κειμενολογική έρευνα θα μπο-
ρούσε να αποδείξει, το πεδίο γύρω 
από το οποίο περιστρέφονται, από τη 

δεκαετία του 1930 και έπειτα, η σκέ-
ψη, ποίηση και κοινωνικο-πολιτική 
δράση του Pound ορίζεται από ένα, 
και μοναδικό, οικονομολογικό ζήτημα. 
Πρόκειται, ακριβώς, για το αίνιγμα των 
αινιγμάτων, για το μεγάλο αίνιγμα της 
Κεφαλαιοκρατικής Σφίγγας: Ποια εί-
ναι η πηγή των συνολικών κεφαλαιο-
κρατικών κερδών, δηλαδή του αθροί-
σματος των επιχειρηματικών κερδών, 
των τόκων και των προσόδων;
Η λύση του μεγάλου αινίγματος έχει 
δοθεί από την κατά Karl Marx και Piero 
Sraffa (1960) αντικειμενιστική–υλιστι-
κή κριτική υπέρβαση της παραδοσια-
κής Πολιτικής Οικονομίας (αναλυτικά, 
βλέπε Mariolis, 2021, και την εκεί πα-
ρατιθέμενη βιβλιογραφία): (i). Η πηγή 
των συνολικών κερδών βρίσκεται στη 
θεμελιώδη σχέση παραγωγής του κε-
φαλαιοκρατικού τρόπου παραγωγής, 
δηλαδή στην «κεφαλαιακή σχέση 
(Kapitalverhältnisses)» ή «σχέση μι-
σθωτής εργασίας». (ii). Χρήμα είναι 
το μέσο έκφρασης της αφηρημένης 
κοινωνικής-διεθνικής εργασίας, το 
οποίο εμφανίζεται ως μέτρο της σχέ-
σης ανταλλακτικής ισοδυναμίας των 
εμπορευμάτων, δηλαδή των τιμών. Τα 
κέρδη είναι το απλήρωτο τμήμα τής 
αφηρημένης κοινωνικής εργασίας, η 
οποία παρήγαγε το κοινωνικό καθαρό 
προϊόν. Αντιθέτως, ο μισθός είναι το 
πληρωμένο τμήμα τής εν λόγω αφη-
ρημένης κοινωνικής εργασίας, αλλά 
εμφανίζεται ως «η τιμή της εργασί-
ας» (των υπηρεσιών της): και είναι 
έτσι, ακριβώς, που η προέλευση των 
κερδών συσκοτίζεται. (iii). Τα κέρδη 
είναι θετικά όταν, και μόνον όταν, η 
τάξη των προλετάριων δεν δύναται να 
αγοράσει με το εισόδημά της, δηλα-
δή το μισθό, το σύνολο των παραχθέ-
ντων με τη δαπάνη της εργασιακής 
δύναμής της εμπορευμάτων, δηλαδή 
το κοινωνικό καθαρό προϊόν. (iv). Τα 
κέρδη δεν είναι προϊόν απάτης, επι-

τηδειότητας, τοκογλυφίας ή, ακόμα, 
εκμετάλλευσης ανθρώπου από άν-
θρωπο. Είναι προϊόν εκμετάλλευσης 
τάξης από τάξη: της προλεταριακής 
τάξης από την κεφαλαιοκρατική.
Αντί αυτών, ο Pound επιχείρησε να 
λύσει το μεγάλο αίνιγμα βασιζόμενος 
στις από εσφαλμένες έως ημιτελείς 
θεωρήσεις περί χρήματος–κέρδους–
τόκου–ανεργίας των C. H. Douglas 
(λεγόμενο «Θεώρημα Α + Β») και 
Silvio Gesell (περί «σφραγιζόμενου 
χρήματος»). Έτσι, κατέληξε στη σύλ-
ληψη ενός οικονομικο-κοινωνικού συ-
στήματος, όπου, από τη μία πλευρά, η 
θεμελιώδης σχέση παραγωγής εξα-
κολουθεί να είναι η «σχέση μισθωτής 
εργασίας», ενώ, από την άλλη πλευ-
ρά, συνεπεία της κρατικοποίησης της 
πίστης, (i) η διαφορά επιτοκίων δα-
νεισμού και καταθέσεων συμπιέζεται 
σε πολύ χαμηλά επίπεδα, (ii) εξαλεί-
φεται η ανάγκη επιβολής φόρων, (iii) 
το ύψος του ποσοστού κέρδους κα-
θορίζεται από εκείνον τον ποσοστιαίο 
ρυθμό μεγέθυνσης της οικονομίας, 
τον οποίο ορίζουν, με τη σειρά τους, 
οι «δυνάμεις της Φύσης», και, έτσι, 
(iv) το Κράτος εκμηδενίζει, τελικά, 
την ανεργία. Σε αυτήν δε την αντίλη-
ψη περί «δυνάμεων της Φύσης» ανά-
γονται τα διάφορα προδρομικά «οι-
κολογικά μοτίβα» που υπάρχουν στα 
Cantos, και τα οποία αναδεικνύουν οι 
μελετητές, αλλά όχι (όσο γνωρίζω) 
με την επισήμανση ότι υπάγονται σε 
εκείνη την –πλέον αυτο-συνεπή (κατά 
τη γνώμη μου)– εκδοχή της λεγόμε-
νης «Βαθιάς Οικολογίας», η οποία εί-
ναι γνωστή ως «Οικο-Φασισμός». 

Συμπερασματικές 
Παρατηρήσεις 
Ο Pound φαντάστηκε έναν κεφαλαι-
οκρατικό τρόπο παραγωγής απαλ-
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λαγμένο από τις «μάστιγες» του τό-
κου, των φόρων και της ανεργίας, 
έναν προυντονικών (Pierre-Joseph 
Proudhon, 1809–1865) διαστάσεων 
επίγειο παράδεισο. Το έτος 1939, ανα-
μειγνύοντας αποσπάσματα από τον 
«Ιμπεριαλισμό» του Lenin με ρήσεις 
του Adolf Hitler, ο Pound κηρύττει: 
«Η τοκογλυφία είναι ο καρκίνος του 
κόσμου, τον οποίο μόνο το χειρουρ-
γικό μαχαίρι3 του Φασισμού μπορεί να 
αφαιρέσει από τη ζωή των εθνών.».
Οι παρανοήσεις του C. H. Douglas 
έχουν την ίδια ρίζα με εκείνες της 
Rosa Luxemburg (1871-1919), οι οποίες 
έχουν, με τη σειρά τους, την ίδια ρίζα 
με εκείνες του Simonde de Sismondi 
(1773-1842), σχετικά με τη διαδικασία 
της μεγεθυνόμενης κεφαλαιοκρατι-
κής αναπαραγωγής (λάβε υπόψη τα 
συναφή γραπτά του Vladimir I. Lenin 
– ιδίως, τα Λένιν, 1897, και Lenin, 1913). 
Αγνοώντας εκείνο που είναι όντως βά-
σιμο στις θεωρήσεις του Gesell (1862–
1930), το σαθρό τμήμα τους αναπα-
ράγεται έως τις μέρες μας, κατά την 
ακούραστη παρασκευή μικροαστικών 
μαντζουνιών ή, άλλως, παιχνιδιών, 
όπως π.χ. εναλλακτικών ενεργειακών 
ή και τοπικών νομισμάτων, καθώς και 
κρυπτο-«νομισμάτων».4

Εν κατακλείδι, ο Pound έμεινε ξά-
γρυπνος, πλην επιστημονικά άοπλος, 
μέσα στο «πλατωνικό σπήλαιο» των 
κεφαλαιοκρατικών σκιών και ειδώ-
λων. Αντίφαση, για την οποία η Σφίγ-
γα δεν δίνει συγχώρεση. Είμαι της 
γνώμης ότι βρισκόμαστε στην ίδια 
εποχή με τον Pound, στην εποχή η 
οποία ορίζεται από (i) την Ανάταση 
της Μοντέρνας Σκέψης, με πρώτη και 
κύρια πράξη την Επανάσταση στην 

3.  �Ο ποιητής γράφει, με απόλυτη ακρίβεια, «knife» (τουλάχιστον, στην αγγλική έκδοση του 
1973). Γιατί να αποδοθεί, στην ελληνική γλώσσα, ως «νυστέρι» (όπως και έχει αποδοθεί);

4.  �Για μία βαθιά κριτική των θεωρήσεων του Gesell και του Douglas, βλέπε Keynes ([1936] χ.χ., 
σσ. 318-333), αλλά λάβε υπόψη τη σραφφαϊανή ανάλυση, διόρθωση και διεύρυνση της γε-
νικότερης υποκείμενης θεώρησης του Keynes από τον Kurz (1990, 2012, pp. 894-897, 2015).

Επιστήμη της Φυσικής, και (ii) τη Μο-
ντέρνα Σκέψη και Πράξη της Ανάτα-
σης των Μαζών, η οποία σφραγίζεται 
από τον Lenin και τους Παγκοσμίους 
Πολέμους. Συνεπώς, ότι πρέπει να δι-
δασκόμαστε εξίσου από τους δύο πό-
λους της αντίφασης του ποιητή, δηλα-
δή τόσο από το «ξάγρυπνος» όσο και 
από το «άοπλος».
Ο τελευταίος λόγος ανήκει, λοιπόν, 
σε κείνον, και δεν νομίζω ότι, με βάση 
τη δική του αντίληψη, θα αρνιόταν να 
ανέβει στο βήμα, εάν η προσφώνησή 
μας ήταν: «Καλούμε τον Όμηρο του 
Πολέμου των Τραπεζιτών έναντι της 
Ανθρωπότητας, του πολέμου που ξε-
κίνησε με την ίδρυση της Τράπεζας 
της Αγγλίας το έτος 1694». 
Ξάγρυπνε στην Εποχή μας Ποιητή, σε 
ακούμε:
https://www.youtube.com/watch?v= 
ciWTIWOCNEk
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Εισαγωγικά 
Στο παρόν άρθρο, βασιζόμενος στις σύγχρονες θε-
ωρητικές απόψεις της Λαογραφίας και στις πολύ-
πλευρες σχέσεις που αυτή έχει συνάψει με τις «συγ-
γενείς» της Ανθρωπιστικές Επιστήμες (Λογοτεχνία, 
Κοινωνιολογία, Ιστορία, Φιλολογία, Κοινωνική Ψυχο-
λογία, Κοινωνική Ανθρωπολογία κ.ά.), μελετώ εν συ-
ντομία1 τον ενεργό ρόλο που διαδραματίζει ο εγκι-
βωτισμένος στο θεατρικό έργο του Ιάκ. Καμπανέλλη 
(Ι.Κ. εφεξής) λαϊκός πολιτισμός. Πιο συγκεκριμένα:
- �πώς ο συγκεκριμένος συγγραφέας αναπαριστάνει 

στη θεατρική του παραγωγή όψεις της ελληνικής 
κοινωνίας, (ηθών, ιδεολογιών, νοοτροπιών, στάσε-
ων, πρακτικών της κ.λπ.) από το 1945 έως τις αρχές 
του 21ου αι. (Η Λαογραφία είναι πρωτίστως ανθρω-
πολογική επιστήμη), 

- �πώς αξιοποιεί με δημιουργικό τρόπο αρχαιοελληνι-
κούς μύθους (η μελέτη της σχέσης της Λαογραφί-
ας και αρχαιοελληνικού παρελθόντος σήμερα έχει 
τεθεί σε εντελώς νέα βάση), 

- �πώς «ανασκηνοθετεί» τη διαχρονική ελληνική ιστο-
ρία (βλ. αντιστοίχως τις σχέσεις της Λαογραφίας 
με την Ιστορία, δηλαδή τα θέματα «μνήμη», «λήθη», 
«πρόσληψη της Ιστορίας», «‘‘ιστορική αλήθεια’’ και 
πραγματικότητα», «Δημόσια Ιστορία» κ.ά. συνα-
φή ζητήματα που απασχολούν προ πολλού τους 
Έλληνες λαογράφους).

1.  �Αναλυτικά στον υπό έκδοση πολυσέλιδο πέμπτο τόμο της 
σειράς Μελέτες Ναξιακής Λαογραφίας.

Ο Ιάκωβος Καμπανέλλης  
ως «λαογράφος»  

(ή: θεατρικά κείμενα και Λαογραφία)

5

Μανόλης Γ. Σέργης 
Ομότ. Καθηγητής  

Δ. Π. Θράκης
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Τα παραπάνω μελέτησα μόνον στα 
θεατρικά του έργα, 41 τον αριθμό, με 
δεδομένο ότι δύο ακόμη, Ο Άνθρω-
πος, Αυτό το Κατάστημα (1952-53) 
και Ασπασία (1971) παραμένουν ανέκ-
δοτα. Παραλλήλως, μελέτησα τις λα-
ογραφικού ενδιαφέροντος απόψεις 
που έχει διατυπώσει κατά καιρούς σε 
συνεντεύξεις και ομιλίες του, συγκε-
ντρωμένες από το 1990 στο βιβλίο 
του Από σκηνής και από πλατείας. Οι 
απόψεις του αυτές «συναντούν» τις 
αντίστοιχες της Λαογραφίας σε ση-
μαντικά ζητήματα, όπως, π.χ., ο άν-
θρωπος της πόλης και της υπαίθρου, 
ο φολκλορισμός, η λαϊκή τέχνη, τα 
Μ.Μ.Ε. (και η σημασία τους στην πο-
λιτιστική ζωή), ο τουρισμός και η φυ-
σιογνωμία του τόπου, οι σχέσεις του 
λαϊκού ανθρώπου με το θέατρο και 
τους ηθοποιούς του κ.ά.
Και όλα αυτά υπάγονται εδώ (βλ. ενό-
τητα 2) «υπό τη σκέπη» μιας καθορι-
στικής παραμέτρου: Της διερεύνησης 
των παραγόντων που διαμόρφωσαν 
την ταυτότητα του θεατρικού μας συγ-
γραφέα. 

1. �Σύντομες διευκρινιστι-
κές παρατηρήσεις 

(i) Θεατρικά κείμενα και Λαογραφία 
επιγράφω το παρόν άρθρο και όχι 
Θέατρο και Λαογραφία. Κι αυτό διότι, 
από τη διττή αισθητική του υπόσταση, 
το δράμα/θέατρο είναι ταυτοχρόνως 

2.  �Πρβλ. Βάλτερ Πούχνερ, Μια εισαγωγή στην επιστήμη του θεάτρου, Παπαζήσης, Αθήνα 2011, 
36. 

3.  Στο Βάλτερ Πούχνερ, ό.π., 34.
4.  �Στο Βάλτερ Πούχνερ, «Τοπίο μέσα στο τοπίο. Το δραματικό κείμενο στη θεατρική σκηνή», 

στο βιβλίο του Θέσεις και διαθέσεις, Ηρόδοτος, Αθήνα 2016, κεφ. 4.
5.  �Θ. Γραμματάς, «Δραματικό κείμενο», στον τόμο Το θέατρο στο σχολείο. Μέθοδοι διδασκα-

λίας και εφαρμογής, Ατραπός, Αθήνα 2004, 39.
6.  �Βλ. την εκτενή βιβλιογραφική επισκόπηση του Αριστ. Δουλαβέρα, στο «Λαογραφία και 

Λογοτεχνία», Λαογραφία 42 (2013), 231-294. Οι τελευταίες επιστημονικές συμβολές στο 
θέμα είναι: 1. το τρίτομο έργο Λαϊκός πολιτισμός και έντεχνος λόγος (του Κέντρου Ερεύ-
νης της Ελληνικής Λαογραφίας Ακαδημίας Αθηνών, με επιμέλεια Γιώργου Βοζίκα, Αθήνα 

αυτόνομο λογοτεχνικό δημιούργημα 
(artefact) και «προσχέδιο» για παρά-
σταση.2

Εδώ «θεώμαι» το θέατρο ως ένα λο-
γοτεχνικό κείμενο, επιχειρώ μια κει-
μενοκεντρική προσέγγιση του θεατρι-
κού φαινομένου. Δεν με ενδιαφέρει η 
σκηνική του πραγματοποίηση, ακόμη 
κι αν και αυτή, η θεατρικότητά του, εί-
ναι εγγεγραμμένη στο δραματικό κεί-
μενο (ώς έναν βαθμό3) και εκδηλώ-
νεται με κάποιους τρόπους. Το έργο, 
το προοριζόμενο να παρασταθεί, ήδη 
από την πρώτη του ανάγνωση, είναι 
μια θεατρική παράσταση.4 Τα έργα 
του Ι.Κ. διαθέτουν αυτήν την ιδιότητα.
(ii) Το θεατρικό κείμενο είναι ένα λο-
γοτεχνικό κείμενο, με τους δικούς του 
κώδικες, μια ιδιαίτερη μορφή Λογοτε-
χνίας που διαθέτει όμως όλα τα γνω-
ρίσματα και των άλλων ειδών. Πρω-
τίστως βεβαίως διαθέτει «εγγενή» 
θεατρικότητα, τη δυνατότητά του να 
παρασταθεί, όπως προαναφέρθηκε. 
Παράλληλα, όμως, διαθέτει γνωρί-
σματα λογοτεχνικότητας, όλα εκείνα 
τα στοιχεία που συνιστούν στο σύνο-
λό τους την αισθητική ενός κειμένου.5 
Η Γραμματολογία «διεκδικεί» το θεα-
τρικό κείμενο κυρίως για την αναγνω-
στική του δυνατότητα. Κάθε θεατρικό 
έργο πριν καταλήξει στην επί σκηνής 
παράστασή του διαβάζεται ως ένα λο-
γοτεχνικό κείμενο. 
(iii) Η σχέση της Λαογραφία (ειδι-
κότερα) με τα λογοτεχνικά κείμενα6 

γενικώς είναι παλαιά. Η (Σύγχρονη) 
Λαογραφία (στη διάδρασή της με τις 
άλλες Ανθρωπιστικές Επιστήμες) δεν 
αρκείται πλέον μόνον στην επισήμαν-
ση και την καταγραφή των πραγμα-
τολογικών λαογραφικών στοιχείων 
που συναντώνται εντός ενός λογοτε-
χνικού κειμένου και στην εκπόνηση 
εργασιών με απλή συρραφή τέτοιων 
στοιχείων.7 Αντιθέτως, (α) επικεντρώ-
νει στη λειτουργικότητα αυτών των 
στοιχείων μέσα στα θεατρικά κείμε-
να, (β) στο πώς χρησιμοποιούνται 
από τους θεατρικούς συγγραφείς τα 
στοιχεία αυτά, (γ) στους σκοπούς που 
εξυπηρετεί η εκεί παρουσία τους (στα 
νέα συγκείμενα, δηλαδή), (στο πώς 
και το αν υπερβαίνουν την αρχική 
τους υπόσταση) κ.λπ.
(iv) Περί την «επωφελή χρησιμοποίη-
ση» στοιχείων του λαϊκού πολιτισμού 
από θεατρικούς συγγραφείς η διε-
θνής βιβλιογραφία είναι πλούσια, εν 
αντιθέσει προς ελληνική αντίστοιχη.8 

2013), 2. η μελέτη μου Αστική Λαογραφία. Αναπαραστάσεις της Αθήνας (1880-1896) στο 
συγγραφικό έργο του Μιχαήλ Μητσάκη: Χώρος, κοινωνία, πολιτισμοί, ταυτότητες, Ηρόδο-
τος, Αθήνα 2016, 3. η δ.δ. της Μαγδαληνής Πατσαβούρα, Στοιχεία του λαϊκού πολιτισμού 
στο έργο της Ζυράννας Ζατέλη (προσέγγιση, διαχείριση, επιρροή). Ένα παράδειγμα Εφαρ-
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di, 2021, 59-64. Researchgate.net/profile/Obiora-Eke-3/publication/349570412_The_Place_
of_Folklore_in_Contemporary_Drama_JP_Clark’s_Ozidi/links/603676c1299bf1cc26ebd766/
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Παραθέτω ενδεικτικά παραδείγματα 
από την πρόσφατη ξενόγλωσση βιβλι-
ογραφία: 
Ο Mossammad Salma Sultana9 διερεύ-
νησε το πώς ο William Shakespeare 
ενσωματώνει λαογραφικά στοιχεία σε 
διάσημα έργα του.
Οι Obiora Eke και NNamdi Obika ανα-
φέρουν μια σειρά αφρικανών θεατρι-
κών συγγραφέων πριν εστιάσουν στο 
έργο του J. P. Clark’s Ozidi, πλούσιο 
σε λαογραφικά στοιχεία. Ισχυρίζονται 
ότι μέσα απ’ αυτό ο πολιτιστικός πλού-
τος ενός λαού αποκτά συγκεκριμένη 
μορφή και μεταφέρεται στο κοινό, το 
οποίο αναγνωρίζει εκ παραδόσεως 
γνωστές του φόρμες, ιστορίες, χα-
ρακτήρες. Ο θεατής αναγνωρίζει την 
πολιτιστική του ταυτότητα και την ενι-
σχύει μέσα από το θεατρικό έργο.10 

Σε παρόμοιο πνεύμα κινείται η έρευνα 
τού Henning K. Sehmsdorf, 11 ο οποίος 
ασχολείται με τον Ibsen. Ο ερευνητής 
παρατήρησε και ανέλυσε το πώς εξε-

http://Researchgate.net/profile/Obiora-Eke-3/publication/349570412_The_Place_of_Folklore_in_Contemporary_Drama_JP_Clark’s_Ozidi/links/603676c1299bf1cc26ebd766/The-Place-of-Folklore-in-Contemporary-Drama-JP-Clarks-Ozidi.pdf
http://Researchgate.net/profile/Obiora-Eke-3/publication/349570412_The_Place_of_Folklore_in_Contemporary_Drama_JP_Clark’s_Ozidi/links/603676c1299bf1cc26ebd766/The-Place-of-Folklore-in-Contemporary-Drama-JP-Clarks-Ozidi.pdf
http://Researchgate.net/profile/Obiora-Eke-3/publication/349570412_The_Place_of_Folklore_in_Contemporary_Drama_JP_Clark’s_Ozidi/links/603676c1299bf1cc26ebd766/The-Place-of-Folklore-in-Contemporary-Drama-JP-Clarks-Ozidi.pdf
https://www.e-periodica.ch/cntmng?pid=bnp-001%3A1991%3A19%3A%3A604
https://www.e-periodica.ch/cntmng?pid=bnp-001%3A1991%3A19%3A%3A604
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λίσσεται σε συμβολική η αρχικά ρομα-
ντική χρήση των λαογραφικών στοι-
χείων του λαού του. Κάτω από την επι-
φάνεια της νορβηγικής λαογραφικής 
παράδοσης ο Ibsen συγκεντρώνει και 
αναδεικνύει τα κοινωνικά περιβάλλο-
ντα που τα ανέδειξαν, τις καλυμμένες 
ψυχολογικές σημασίες τους. 
Στο ζήτημα της αναζήτησης της πο-
λιτιστικής ταυτότητας εστιάζει και η 
μελέτη του Brij Govind.12 Μας αποκα-
λύπτει τις αρχετυπικής προέλευσης 
δομές που διαμορφώνουν τα θεατρι-
κά έργα του ινδού συγγραφέα Girish 
Karnad, το πώς συνδέονται οι μυθικές 
αφηγήσεις/διηγήσεις με την αναζήτη-
ση της πολιτιστικής ταυτότητας. 
Παρομοίως, ο Eric-Michael Mac-
cionnaith στη δ.δ. του Resurrections: 
The use of folklore themes and motifs 
in Marina Carr’s works, 13 διερευνά και 
καταδεικνύει πώς η ιρλανδή θεατρική 
συγγραφέας Marina Carr χρησιμοποι-
εί στα έργα της μοτίβα λαϊκών παρα-
μυθιών από τη χώρα της, με στόχο το 
κοινό της να «εμπλακεί» στην αναζή-
τηση της Ιρλανδίας, για μια πολιτιστι-
κή μετα-αποικιακή ταυτότητα.
(v) Ως προς την μεθοδολογία της 
εργασίας, η ανάλυση των κειμένων 
του Ι.Κ. βασίζεται στον συνδυασμό 
δύο πολύ γνωστών μεθόδων: (α) της 
θεωρίας της Κριτικής Ανάλυσης Λό-
γου (Critical Discourse Analysis), (β) 
της Θεωρίας του Λόγου (Discourse 
Theory).14

12.  �Brij Govind, «Exploring mythic archetypes and cultural identity in the plays of Girish 
Karnad Rashmi», International Journal of Language, Literature and Culture 3: 4 (Jul. - Aug. 
2023), στο https://dx.doi.org/10.22161/ijllc. 

13.  Department of Theater Arts and the Graduate School of the University of Oregon (2008).
14.  �Βλ. ενδεικτικά Norman Fairclough, Discource social change, Polity Press, Cambridge 1992 

και Language and power, Longman, London 1989∙ του ίδιου, Discource social change, Pol-
ity Press, Cambridge 1992∙ Analysis discource. Textual analysis for social Research, Rout-
ledge, New York, London 2003∙ Ernesto Laclau και Chantal Mouffe, Ηγεμονία και Σοσιαλι-
στική Στρατηγική. Προς μια ριζοσπαστική δημοκρατική πολιτική, μτφρ. Αντ. Γαλανόπουλος, 
επιστημονική και γλωσσική επιμέλεια Αλέξ. Κιουπκιολής, Επέκεινα, Τρίκαλα 2021.

15.  �Iάκ. Καμπανέλλης, Από σκηνής και από πλατείας, Καστανιώτης, Αθήνα 1990, 49. Βλ. και 
138.

2. Η εργασία 
Τι θα μπορούσε, λοιπόν, ένας λαογρά-
φος να μελετήσει σε μια ολιστική λαο-
γραφική θεώρηση του καμπανέλλειου 
έργου:

1. Τους παράγοντες που καθόρισαν 
τον ιδεολογικό και θεατρικό του κό-
σμο, ως εισαγωγή στη μελέτη του 
έργου του. Ποιοι ήταν (εν συντομία) 
αυτοί;

1.1. Οι παλαιότεροι Έλληνες θεατρι-
κοί συγγραφείς. Σε ερώτηση δημο-
σιογράφου «ποιοι έλληνες θεατρι-
κοί συγγραφείς του άρεσαν [και τον 
επηρέασαν]» απήντησε: «Πιο πολύ μ’ 
αρέσανε οι επιθεωρήσεις και οι κα-
λές κωμωδίες του Σακελλάριου, του 
Γιαννακόπουλου, του Ψαθά. Εκεί ναι! 
Έβρισκα ένα ατόφιο υλικό. Γιατί ούτε 
ο Ξενόπουλος, ούτε ο Μελάς, ούτε 
ο Χορν, ούτε ο Τερζάκης, μπορού
σανε για μας τους νεότερους να γί-
νουν εργαλείο, όταν η μετατόπιση της 
Ελλάδας και της ζωής ήτανε τρομα-
χτική με τον πόλεμο που είχε μεσολα-
βήσει. Βγαλμένοι από τον πόλεμο και 
τα στρατόπεδα, ζούσαμε τον απόηχο 
τής Κατοχής και του Εμφύλιου∙ τι θα 
μας λέγανε τα ρομαντικά, ηθογραφι-
κά ή ιστορικά δράματα, όση αξία κι 
αν είχαν;».15 Ο ιδιοφυής αυτοδίδακτος 
Ι.Κ. «... συλλέγει τον σπάνιο επικοινω-
νικακό κώδικα των λαϊκών μας μίμων, 

του Μαυρέα, του Κοκκίνη, του Αυλω-
νίτη, της Βασιλειάδου. Το θαύμα της 
υποκριτικής γνήσιας λαϊκότητας του 
Λογοθετίδη, τον ακαριαίο λόγο της 
παληάς επιθεώρησης (...). Μαθήτευσε 
στους λαϊκούς φλύακες του Τσιφό-
ρου, του Σακελλάριου, του Ψαθά...» 
γράφει ο Γεωργουσόπουλος.16 Θα 
συμφωνήσω μαζί του, επικαλούμενος 
μια αδιάψευστη αλήθεια: Ακόμη και 
σήμερα, κάποιες ελληνικές κωμωδίες 
του 1960 και του ’70 που προβάλλο-
νται επανειλημμένως από την τηλεό-
ραση, παρά την κουραστική (σε άλλες 
περιπτώσεις) επανάληψή τους, διατη-
ρούν σε υψηλά επίπεδα τον δείκτη της 
ακροαματικότητάς τους. Είναι μια από 
τις περιπτώσεις που η συμπεριφορά 
των λογίων (και η κριτική τους) είναι 
αντιστρόφως ανάλογη προς εκείνη 
του κοινού...

1.2. Η εμπειρία του Μαουτχάουζεν. 
«... Τον κόσμο τον ανακάλυψα μέσα 
σ’ ένα στρατόπεδο συγκεντρώσε-
ως. Ήταν η μεγάλη εμπειρία από τη 
ζωή. Και υπήρξε μεγάλο θεατρικό 
ερέθισμα για μένα αυτή η κοινή μοί-
ρα των 35.000 ανθρώπων (...)». Η 
ομηρία του17 απέβη γι’ αυτόν «μεγά-
λο σχολείο» και τραυματική εμπειρία 
ταυτοχρόνως. Τα βιώματα ήταν αδύ-
νατον να μην επέδρασαν στο χαρα-
κτήρα του, στην κοσμοαντίληψή του, 
στον τρόπο που θα αντιμετώπιζε εις 
το εξής τους θεατρικούς χαρακτήρες 
του. Εκεί, είκοσι ετών παληκάρι, ανα-
κάλυψε τον κόσμο, σ’ εκείνη τη μικρή 
διεθνή κοινότητα, όπου μια μικρή κοι-
νωνία ατόμων (υπό αντίξοες, απάν-
θρωπες συνθήκες) ήταν υποχρεωμέ-

16.  Κ. Γεωργουσόπουλος, «Ο καθρέπτης της συλλογικής μας συνείδησης», Θέατρο, Ζ΄, 56-58.
17.  �Βλ. Βάλτερ Πούχνερ, «Απηχήσεις του Μαουτχάουζεν σε δραματικά έργα του Ιάκωβου Κα-

μπανέλλη», Πορείες και σταθμοί. Δέκα θεατρολογικά μελετήματα, Αθήνα 2005, 340-350.
18.  Ιάκ. Καμπανέλλης, ό.π., 48 κ.ε.
19.  Ιάκ. Καμπανέλλης, ό.π., 48-49, 183.

νη σε κοινές, επιβεβλημένες συμπε-
ριφορές, αλλά και διασπασμένη ταυ-
τοχρόνως «σε τόσα ανθρώπινα πάθη» 
όσοι και οι άνθρωποι που τα έφεραν.18 
Όμως, σ’ αυτό το πολυεθνικό μίγμα, 
ενώπιον της κοινής μοίρας, ενώπιον 
του θανάτου που καραδοκούσε, φαί-
νεται πως αυτά τα διαφοροποιητικά 
υπό άλλες συνθήκες υλικά (προσωπι-
κές αντιλήψεις, ιδεολογίες, θρησκευ-
τικές διαφορές κ.λπ.) λειτουργούσαν 
ενοποιητικά, άρα ενίσχυαν την ιδέα 
της ανθρωπιάς στην κοσμοαντίλη-
ψη του νεαρού κρατουμένου. Γράφει 
ο ίδιος: «Ύστερα ήταν και κάτι άλλο. 
Η αντίφαση των ανθρώπων. Οι αντι-
φάσεις και η πολυφωνία που έβλεπες 
να υπάρχει μέσα στον ίδιο χαρακτή-
ρα (...), ο Ες-Ες που παίζει στο πιάνο 
Μπετόβεν ή Μπαχ και μετά πάει και 
σκοτώνει είναι αλήθεια (...). Αλλά κι 
από την άλλη πλευρά των κρατουμέ-
νων, οι αντιφατικές συμπεριφορές, 
αυτό το μυστήριο στην κυριολεξία 
(...), όλα αυτά είναι ερεθίσματα που 
σε κάνουν να θέλεις να ψάξεις τον 
άνθρωπο (...). Αυτό νομίζω ότι ήταν 
ένα πολύ θεατρικό ερέθισμα». Όπως 
και ο παραλογισμός που επικράτησε 
στον μικρόκοσμο του ελεύθερου πλέ-
ον στρατοπέδου, με τους αλληλοσπα-
ραγμούς μεταξύ όσων επέζησαν, όταν 
θυμήθηκαν τα πολιτικά τους πάθη. Η 
Συμφωνία της Γιάλτας που διαίρεσε 
την ανθρωπότητα χώρισε «με καυτό 
μίσος ανθρώπους που λίγες βδομά-
δες πριν μοιράζονταν μια πατάτα, ένα 
αποτσίγαρο...»...19 
«Γράφοντας αμέσως μετά την Οδό... 
και τον Κρυφό ήλιο (...) επέστρεψα 
στα βιώματά μου (...). Δεν έγραψα 

https://dx.doi.org/10.22161/ijllc
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τίποτ’ άλλο (...) με θέμα απ’ το στρα-
τόπεδο».20 Όντως, μπορεί μεν να μην 
έγραψε άλλα έργα με ευθείες ανα-
φορές στο κολαστήριο, αλλά τα απο-
μεινάρια του τραύματος που αποκτή-
θηκε εκεί διεπερνά όλη την υπόλοιπη 
προσωπική ζωή του Ι.Κ. και σύμπαν το 
έργο του∙ προπάντων παγίωσε στον 
Ι.Κ. μια ακαταμάχητη αλήθεια: Η με-
γαλύτερη αξία του ανθρώπου είναι 
η ζωή. Βλ. στα έργα του Ο Κρυφός 
Ήλιος (1949/50) και Έβδομη Μέρα της 
Δημιουργίας (1955). 

1.3. Η κοινωνική καταγωγή και τα παι-
δικά χρόνια στη Νάξο. Ο  γενέθλιος 
τόπος –ως σύμβολο και ως πραγματι-
κότητα– θεωρώ πως λειτουργεί ανέ-
καθεν (έτσι τουλάχιστον πιστεύει και 
ο Ι.Κ.) ως  απάνεμο λιμάνι  στο σύγ-
χρονο άνθρωπο. Γιατί, πρωτίστως, εί-
ναι συνδεδεμένος με την παιδική του 
ηλικία, τότε που το άτομο αρχίζει να 
συγκροτεί το θησαυροφυλάκειο της 
μνήμης του. Σε πολλά έργα του Ι.Κ. 
είναι έκτυπη η παιδική του ηλικία στη 
γενέτειρα Νάξο. 
«Στη Νάξο, και συγκεκριμένα στη 
Χώρα όπου γεννήθηκα, έμεινα μέχρι 
δώδεκα χρονών. Διατηρώ πάντα ζω-
ντανή μέσα μου την από εκείνα τα 
χρόνια ανακάλυψη και αποκάλυψη 
του κόσμου, ολόκληρη την παιδική 
μου μυθολογία, γεμάτη από ιστορίες 
έλξης και δέους για τα στοιχεία της 
φύσης. Γεμάτη από παραστάσεις και 
φαντασιώσεις συμβάντων στις γύρω 
ακρογιαλιές, στα βουνά, στα λιβάδια, 
στους στενούς δρόμους και τα σκε-
φτικά σπίτια της μεσαιωνικής πόλης, 
στις αυλές των εκκλησιών, στις γιορ-
τές των αγίων, στις εβδομάδες των 

20.  Θέατρο, Δ΄, 22.
21.  �Πρβλ. Μ. Δ. Κορρές (επιμ.), Η γενέτειρά του τιμά τον Ιάκωβο Καμπανέλλη, Δήμος Νάξου, 

Θεατρικός Όμιλος «Ο Διόνυσος», Νάξος 1997, 11.
22.  Iάκ. Καμπανέλλης, ό.π., 68.

Παθών, στα πηγαινέλα των καϊκιών και 
των καραβιών ...».21 «... Χρωστώ πολλά 
στη Νάξο της παιδικής μου ηλικίας».22 
Αυτές οι μνήμες της παιδικής ματιάς 
συνέθεσαν την αληθινή και πηγαία 
του αγάπη για τον άνθρωπο και τα 
ανθρώπινα, τη βαθιά του φιλοσοφη-
μένη σκέψη για τον άνθρωπο και τα 
ατέρμονα πάθη και πάθια του, τον αν-
θρωπισμό του... Τη Νάξο εγκιβωτισμέ-
νη στο θεατρικό σύμπαν του Ι.Κ. θα τη 
συναντήσουμε στο έργο του δεκάδες 
φορές, το θέμα μπορεί αφ’ εαυτού να 
αποτελέσει ιδία μελέτη.

1.4. Η πολιτική σκηνή στην Ελλάδα από 
το 1936 κ.ε. Ο I.Κ. είχε ως δασκάλους 
τα ίδια τα πράγματα, τη ζωή του όλη, 
τα βιώματά του, την κληρονομιά των 
ελληνικών παραδόσεων και τη βιωμέ-
νη με αυτές σχέση του∙ ακολούθησε 
κι αυτός τα βήματα της γενιάς του. 
Βίωσε την δικτατορία του Μεταξά, το 
δράμα και το θαύμα του ελληνοϊταλι-
κού πολέμου, την Κατοχή, τον τραγικό 
Εμφύλιο, το μετέπειτα εμφυλιοπολε-
μικό κλίμα της Ελλάδας, τον Ψυχρό 
Πόλεμο. Όταν αποφάσισε στο τέλος 
της δεκαετίας του 1940, νέος ακόμη, 
ανένταχτος, οραματικός κοινωνικός 
επαναστάτης, να γράψει θέατρο, είχε 
τις αποθήκες της ψυχής του και του 
νου του γεμάτες εμπειρίες, ιδέες και 
φαντάσματα του παρελθόντος, τραύ-
ματα, κοινές εμπειρίες με ομοίους του 
νέους... Και την τροχοπέδη ενός «φο-
βερού» Κράτους, που τους εγκλώβιζε 
ασφυκτικά... Επακολούθησε η μεταπο-
λεμική ανάπτυξη με τα συνακόλουθα 
αποτελέσματά της στο ήθος και στην 
συμπεριφορά των Νεοελλήνων, η 
Επταετία της Χούντας των Συνταγμα-

ταρχών, η μεταπολιτευτική επαναστα-
τικότητα...
Αυτήν την «περιουσία» του την με-
τέτρεψε σε θεατρικά έργα. Τόλμη-
σε, δηλαδή, να ανεβάσει επί σκηνής 
αναπαραστάσεις σύγχρονων πολι-
τικών γεγονότων, εξετέθη, με το να 
εκφράσει προσωπική θέση γι’ αυτά, 
εναντιώθηκε στο κλίμα «της πολιτικής 
συνύπαρξης» που καλλιεργούσαν οι 
μετά το 1974 συνθήκες.  Και μάλιστα 
με έναν τρόπο που εκπλήσσει: Κατ’ 
αυτόν, ο θεατρικός συγγραφέας «μι-
λάει με πιο λανθάνοντα πολιτικό τρό-
πο απ’ ό, τι μιλάει ο πεζογράφος ή ο 
ποιητής».23 Γράφει πολιτικό θέατρο. 
Ως τέτοιο εννοώ αυτό που υπηρετεί 
τον πολίτη και την πόλη (στη διευρυμέ-
νη σημερινή τους σημασία), αυτό που 
αναδεικνύει ως προτεραιότητές του 
την καλλιέργεια της πολιτικής σκέψης 
και της πρακτικής, αυτό που καλλιερ-
γεί μια διαφορετική αισθητική στην 
ασχήµια που περιβάλλει τον κόσμο...

1.5 Η καθημερινότητα του βίου. Ο I.Κ. 
ζει και δρα μέσα σε συγκεκριμένη 
κοινωνία και εποχή, παρατηρεί, κα-
ταγράφει όσα «έχουν μαζευτεί μέσα 
του από το περιβάλλον και τις συν-
θήκες του», 24 βρίσκεται σε μια συνε
χή διαλεκτική σχέση με την πηγαία 
καθημερινότητα, με ερεθίσματα που 
πηγάζουν «από τη γη μας, από τα 
πεζοδρόμιά μας, από τους δρόμους 
μας και τις αυλές μας, [...] μέσα από 
τα σπίτια μας».25 Ασχέτως αν (όπως 
διατείνεται ο ίδιος) «γράφει κατ’ αρ-
χήν για τον εαυτόν του», «για να ξε-
καθαρίζει προσωπικούς του λογαρια
σμούς», 26 η ίδια η βιογραφία του είναι 
μια πλουτοφόρος πηγή εμπνεύσεων: 

23.  Iάκ. Καμπανέλλης, Από σκηνής και από πλατείας, ό.π., 37.
24.  Ό.π., 179.
25.  �Ό.π., 139. Το παράθεμα, ειδικότερα, αναφέρεται στις πηγαίες εμπνεύσεις του για τη συγ-

γραφή της Αυλής των Θαυμάτων, έχει όμως γενικότερο εύρος η χρησιμοποίησή του.
26.  Ό.π., 178.

Προικισμένος με κοινωνικότητα, πα-
ρατηρητικότητα και οξυδέρκεια συγ-
χνωτίσθηκε με τον λαό της επαρχίας 
και της πόλης (αυτόν ειδικά που η 
Αστική Λαογραφία προσπαθεί από 
το 1960 κ.ε. να καταγράψει στο νέο 
του πλέον περιβάλλον) και τον περιέ-
γραψε «ζωντανά», σε αναγνωρίσιμες 
μορφές, αντιπροσωπευτικές τής κα-
θημερινής ζωής.
Στην περίπτωση του Ι.Κ. βρίσκει ιδανι-
κή εφαρμογή και η άποψη του γάλλου 
διανοούμενου Marc Soriano (Μαρκ 
Σοριανό) πως οι λαογράφοι οφείλουν 
να προσέξουν περισσότερο τους καλ-
λιτέχνες, τους δημιουργούς, οι οποίοι 
αντιλαμβάνονται συχνά τα κοινωνικά 
ζητήματα ορθότερα απ’ όσο οι ίδιοι ως 
«ειδικοί», αφού ο Ι.Κ. είναι ένας βα-
θύτατα στοχαστικός άνθρωπος, ένας 
ανατόμος της σύγχρονης κοινωνικής 
και πολιτισμικής ελληνικής πραγμα-
τικότητας, ο οποίος αντλεί όλα σχε-
δόν τα θέματά του από την ελλαδική 
πραγματικότητα. Κάποιοι καλλιτέχνες, 
οι πλέον ικανοί, αποδεικνύονται «σει-
σμογράφοι» των κοινωνικών δονήσε-
ων, οι διαπρύσιοι κήρυκες αντιλήψεων 
και ιδεών που δεν φαίνονται καν να 
έχουν γίνει αντιληπτές από τους πολι-
τικούς, από τους ιθύνοντες τα «πράγ-
ματα». Δίδουν ποιητική υπόσταση 
στην καθημερινή πραγματικότητα.
Καταστάσεις από την καθημερινότη-
τα του λαού (σύγχρονες και παλαιό-
τερες) αλλά και από άλλες παντοίες 
«συλλέξεις» φέρνει στο χαρτί ο θεα-
τρικός συγγραφέας, οι οποίες, διευ-
ρυμένες από τον ίδιο, συνιστούν μια 
ακόμη προσπάθεια αυτογνωσίας του. 
«Αν το θέατρο δεν είναι η έντεχνη 
αναπαράσταση της κοινωνικής ζωής, 
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αλλά κυρίως μια παράσταση της εσω-
τερικής ζωής», 27 αυτή (η εσωτερική 
ζωή) χτίζεται από τις κοινωνικές προ-
σλαμβάνουσες, «ασχέτως αν ο συγ
γραφέας του δεν πρέπει να ερμηνεύ-
σει τίποτα, ασχέτως αν τα θεατρικά 
πρόσωπα διεκδικούν την αναμφισβή-
τητη αυτονομία και αυτοδυναμία τους, 
28 ασχέτως αν, τελικά, «σιγά σιγά ο 
συγγραφέας αρχίζει να μαθαίνει πώς 
(...) τα πρόσωπα του έργου πρόκειται 
να συμπεριφερθούν και να μιλήσουν», 
και όχι αντιστρόφως.29 
1.6 Η ιερή σφραγίδα της δωρεάς, το 
ιδιαίτερο συγγραφικό τάλαντον. Ου-
δείς σώφρων μελετητής αρνείται την 
ιδιαίτερη «πένα» τού κάθε συγγρα-
φέα σε μια επιτυχημένη θεατρική 
αναπαράσταση του κόσμου, δηλαδή 
στη δική του καλλιτεχνική πρόσληψη 
τελικά, η οποία βεβαίως είναι απόρ-
ροια και της καλλιέργειας του ταλέ-
ντου, αυτής της ιδιαίτερης φυσικής 
ικανότητας.

2. Τις αναπαραστάσεις όψεων της ελ-
ληνικής κοινωνίας από τα μέσα της 
δεκαετίας του 1940 μέχρι τα πρώτα 
έτη του 21ου αι.

Επιλέγω εδώ κάποιες απ’ αυτές:
● Της «σκληρής» περιόδου 1955 έως 
τις αρχές του 1960. Αναφέρομαι, κατ’ 
ουσίαν, στα ατομικά και συλλογικά 
ήθη τής εν λόγω εποχής (κοινωνικά, 
πολιτικά, καταναλωτικά, καλλιτεχνικά, 
αισθητικά, συμπεριφορικά γενικώς). 
Π.χ.: Πώς αναπαριστάνει ο Ι.Κ. αυτήν 
την περίοδο; Ποια θέματά της κυρίως 
αναδεικνύει; Πώς δρα ο μεταπολε-
μικός Έλληνας στον διαμορφούμενο 

27.  Πρβλ. Ιάκ. Καμπανέλλης, Από σκηνής και από πλατείας, ό.π., 175.
28.  Ό.π., 36, 38-39, 39-40, 53.
29.  Ό.π., 100.
30.  Ο νέος του έργου, ο Ιωσήφ, γύρισε από τη Νάξο.
31.  �Ιάκ. Καμπανέλλης, «Κάποιες πληροφορίες για το έργο», Θέατρο, Δ΄, 21. Το έργο είναι το 

Η Οδός.

αστικό χώρο; Ποια τα όνειρά του ως 
πολιτικού όντος; Ποια από αυτά πραγ-
ματώνει και ποια κατακρημνίζονται; 
Το γενικό στίγμα των σκέψεών του το 
αποδίδει ο Ι.Κ. με τη (θλιβερή) πίστη 
του στην ερείπωση των ονείρων των 
νέων κυρίως ανθρώπων-χαρακτήρων 
των έργων του, που καθιστά μετέωρο 
(τουλάχιστον αμφίσημο) το ερώτημα 
περί προόδου, εκσυγχρονισμού, ανοι-
κοδόμησης και των σχετικών όρων 
του τότε φιλελεύθερου σχετικισμού: 
«Το πρώτο [έργο μου, το Άνθρωποι 
και Ημέρες] ήταν και η πρώτη απόπει-
ρα να γράψω θέατρο. Έχει σαν δρα-
ματικό υλικό το γυρισμό, από ένα χιτ-
λερικό στρατόπεδο συγκεντρώσεως, 
30 κάποιου νέου που κρατήθηκε εκεί 
χρόνια. Στην προσδοκία της απελευ-
θέρωσής του και μετά του γυρισμού 
του στο ‘‘σπίτι’’ έχει φορτώσει ένα 
σωρό όνειρα – τα όνειρα τού μετά 
τον πόλεμο ανθρώπου. Όταν όμως 
γυρίσει, νομίζοντας πως θα βρεθεί 
σε έναν κόσμο-αντίδοτο στον κόσμο-
τέρας του πολέμου, διαπιστώνει ότι 
βρίσκεται πάλι σ’ έναν κόσμο-τέρας 
άλλης μορφής».31 Ας θυμηθούμε τα 
Άνθρωποι και Ημέρες, Έβδομη Μέρα 
της Δημιουργίας, Η Στέλλα με τα Κόκ-
κινα Γάντια, Η Αυλή των Θαυμάτων, Η 
Ηλικία της Νύχτας, Η Γειτονιά των Αγ-
γέλων κ.ά.
● Της ελληνικής κεφαλαιοκρατικής 
τάξης (κυρίως στο Τα Τέσσαρα Πόδια 
του Τραπεζιού, αλλά και στα Ο Δρό-
μος Περνά Από Μέσα, Μια Συνάντηση 
Κάπου Αλλού, Η Ηλικία της Νύχτας, Ο 
Αόρατος Θίασος κ.ά.).
● Γυναικείων χαρακτήρων εγκλωβι-
σμένων σε συμβατικούς γάμους (Ο 

Αόρατος Θίασος, Ο Γορίλας και η Ορ-
τανσία, Η Ηλικία της Νύχτας, Η Έβδο-
μη Μέρα της Δημιουργίας, Ο Διάλο-
γος). Γυναίκες ονειροπόλες και άπρα-
γες∙ υποταγμένες στον επιβεβλημένο 
ρόλο του κοινωνικού φύλου τους, θύ-
ματα της αντίληψης που έχουν και οι 
ίδιες γι’ αυτό∙ εξαναγκασμένες σε συ-
μπεριφορές, καθήκοντα και υποχρεώ-
σεις που ορίζονται από την επιτηρού-
σα κοινωνία της εποχής. Μελαγχολι-
κές, θυμωμένες ενίοτε, αλλά μέχρις 
εκεί... Και προπάντων, φοβισμένες και 
ακυρωμένες από τους άνδρες τους. 
Συνηθισμένες πλέον σ’ αυτόν τον τρό-
πο ζωής ή και βολεμένες... Ο γάμος 
τούς παραχωρεί, τελικά, μια «εξου-
σία» που συμβάλλει στην τελειωτική 
υποταγή τους... Υπερπροστατευτικές 
ενίοτε στα παιδιά τους μεταβάλλο-
νται σε καταπιεστικές με αντίθετα 
των επιδιωκομένων αποτελέσματα. 
Αυτή η παντοδυναμία του κοινωνι-
κού περιβάλλοντος που καθορίζει με 
ασφυκτικό τρόπο τη μοίρα των γυναι-
κών αυτών είναι ο δραματικός άξονας 
στο κοινωνικό θέατρο που υπηρετεί ο 
Ι.Κ.32 Εξαίρεση η Λίτσα, στο Ο Δρόμος 
Περνά από Μέσα.
Αλλά και κάποιων άλλων γυναικών, 
αναίτιων θυμάτων της Ιστορίας. Μό-
νες και ανυπεράσπιστες στη θύελλα 
των συμφορών, σε εθνικό και τοπικό 
επίπεδο, στη Μεγάλη και στη Μικρή 
κλίμακα της ελληνικής Ιστορίας. Ο 
Ι.Κ. ενσωμάτωσε στο έργο του τέ-
τοιες μορφές. Δεν αναφέρομαι σε εμ-
βληματικές γυναικείες μορφές, ούτε 
σε αυτές του μυθικού παρελθόντος 
(π.χ. Κλυταιμνήστρα, Ασπασία), αλλά 
σε ανώνυμες, λαϊκές, υποτιμημένες 
και λησμονημένες. Ας θυμηθούμε τη 
μάνα στο Η Γυναίκα και ο Λάθος, τη 

32.  Πρβλ. όσα γράφει ο Ι.Κ. στο Από σκηνής και από πλατείας, ό.π., 135.
33.  �Πρβλ. Ρίκη Βαν Μπούσχοτεν, Περάσαμε πολλές μπόρες κορίτσι μου, Πλέθρον, Αθήνα 1998, 

12.

γερόντισσα μάνα στο Η Ηλικία της 
Νύχτας ή τις απούσες από τη σκηνή 
αλλά πανταχού παρούσες γυναίκες 
των κρατουμένων στο κολαστήριο 
ενός στρατοπέδου συγκέντρωσης, 
στο έργο Ο Κρυφός Ήλιος, θύματα 
αυτές του γερμανικού εθνικοσοσιαλι-
σμού.
Αναφέρομαι σε μορφές που πλήρω-
σαν με τεράστιο κόστος, ψυχικό, συ-
ναισθηματικό και σωματικό την (συ-
νειδητή και ασύνειδη ενίοτε) συμμε-
τοχή τους σε έναν πολιτικό - ιδεολο-
γικό κόσμο, που εμφορείτο με ιδέες 
διαφορετικές από αυτές της κυρίαρ-
χης ιδεολογίας... Ή, απλούστερα, πλή-
ρωσαν τη συγγένειά τους με κάποιο 
«ανεπιθύμητο» πρόσωπο, παρείχαν 
αρωγή σε αγωνιστές της Αντίστασης, 
ή και χωρίς την παραμικρά κατηγο-
ρία. Ο Ι.Κ. φρόντισε να «επιστρέψει 
την ιστορία στις κατόχους της», 33 να 
τους προσφέρει βήμα να μιλήσουν, να 
αφηγηθούν την προσωπική τους ιστο-
ρία...
● Του κοινωνικού «περιθωρίου» και 
του πολιτικού. Ένας εκπρόσωπός 
τους, ρακοσυλλέκτης, εμφανίζεται 
στο Μια Συνάντηση Κάπου Αλλού. Ο 
Ρακοσυλλέκτης είναι ο αντίποδας του 
Ηλικιωμένου (ενός υπο-εγώ του συγ-
γραφέα μας), ζει στον ανάποδο κό-
σμο που ζει εκείνος. Τον κατατάσσω 
εδώ όχι ως δράστη κάποιων έκνομων, 
παραβατικών δράσεων, αλλά ως έναν 
Άλλον που δραστηριοποιείται στα όρια 
των κοινωνικών δομών, που αντιδρά 
στην εμπορευματοποίηση των σχέ-
σεων των ανθρώπων, των αξιών τους 
κ.λπ. Έχει τα χαρακτηριστικά μιας ορι-
ακής προσωπικότητας, κινείται στις 
ρωγμές, όπως λέμε, του κοινωνικού 
συστήματος, το απειλεί κι όλας, όπως 
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συμβαίνει σ’ αυτές τις περιπτώσεις. Γι’ 
αυτό ίσως είναι αμφίσημη προσωπι-
κότητα. Κάποτε σπούδαζε Νομικά και 
Φιλοσοφία. Αυτό τον βοήθησε να επι-
λέξει τη στοχαστική ζωή και να συμ-
βιβασθεί με την ματαιότητα των αν-
θρωπίνων πραγμάτων. Τον εκλαμβά-
νω ως έναν καλοκάγαθο άνδρα που 
αναζητά μια διαφορετική κουλτούρα 
ζωής, ένα άλλο αξιακό σύστημα, άλλα 
πρότυπα. Και που φυσικά βιώνει προ-
καταλήψεις, αποκλεισμούς, πιέσεις.34 
Διαχωρίζει ξεκάθαρα τη θέση του, την 
επιλογή του να παρατηρεί, ως υπερ-
κείμενος των εγκοσμίων, τα ανθρώπι-
να, με το δικό του αλλιώτικο βλέμμα. 
Τον βλέπω, δηλαδή, ως μια απόκοσμη 
μαγική μορφή, προφανώς μυστήρια, 
που ζει μεν στο κέντρο της πόλης, στο 
Άλσος του Πεδίου του Άρεως. αλλά 
σε μια περιοχή του που θυμίζει τη 
Φύση-αρχή του ανθρώπου. Είναι κάτι 
σαν τον fool του Σαίξπηρ.35 Στο τέλος 
της Σκηνής εξ άλλου διαισθάνεται την 
παρουσία όλων των, ενώ όλοι οι νεώ-
τεροι άνδρες δεν γίνονται αντιληπτοί 
από άλλον πλην των ιδίων...36 (Θέα-
τρο, Ζ΄, 137).
 
Το περιθώριο (χωρίς εισαγωγικά), 
το αντιπροσωπεύουν οι τραμπούκοι 
του δεξιού καθεστώτος (στο έργο Ο 
Εχθρός Λαός). Ο Ι.Κ. είχε την έμπνευ-
ση να ανασύρει τους παρακρατικούς 
από την αφάνειά τους και να τους φέ-

34.  �Πρβλ. B. Vincent, «Πρόλογος», στο Οι περιθωριακοί και οι αποκλεισμοί στην Ιστορία, μτφρ. 
Μ. Καραχάλιος και Κ. Λεύκα, Ροές, Αθήνα 1994, 11 κ.ε.

35.  �Βάλτερ Πούχνερ, «Ο ‘‘σοφός τρελός’’ στο ευρωπαϊκό θέατρο της Αναγέννησης και τα 
ελληνικά του αντίστοιχα», στο βιβλίο του Κείμενα και αντικείμενα. Δέκα θεατρικά μελετή-
ματα, Καστανιώτης, Αθήνα 1997, 77-112.

36.  �Μια άλλη χαρακτηριστική μορφή αποτελεί ο Δωδεκάλογος (παρωνύμιο) στο Η Γειτονιά 
των Αγγέλων. Είναι ένας μεσόκοπος ζητιάνος, «διανοούμενος» και «κοσμοδιορθωτής», 
αυτοσυστήνεται ως αναρχικός που δεν διαθέτει ούτε Δελτίο Αστυνομικής Ταυτότητας, 
ένας τύπος που θυμίζει σε πολλά τον Καραγκιόζη∙ δηλώνει ευτυχισμένος, έχει αναλάβει 
να τακτοποιήσει όλες τις υποθέσεις/αιτήματα των λαϊκών ανθρώπων της συνοικίας (Κα-
στέλας του Πειραιά) ως άλλος βουλευτής (σαφέστατος ο υπαινιγμός του συγγραφέα για 
το πολιτικό μας σύστημα) και δικαιολογεί με ευφάνταστες αφηγήσεις-επινοήσεις το απο-
τυχημένο καθ’ όλα «έργο» του. 

ρει στο προσκήνιο, για να συνομιλή-
σουν με τον εαυτό τους και με έναν 
φανταστικό συνομιλητή. Είναι τα πα-
ρακρατικά στοιχεία που έδρασαν με 
καταλυτικό τρόπο στα πολιτικά δρώ-
μενα του τόπου, μετά τον Εμφύλιο, οι 
φρουροί της τάξης που ονειρευόταν 
και οικοδόμησε η Δεξιά. Η επινόηση 
του συγγραφέα μας δημιουργεί αφ’ 
εαυτής κωμικό κλίμα!
● Ενός δυστοπικού μέλλοντος της αν-
θρωπότητας (ήδη από τη δεκαετία του 
1970) στο Αποικία των Τιμωρημένων. 
Σ’ αυτό καταγγέλλεται ο αδιάκοπος 
εθισμός του κοινού ανθρώπου, έλληνα 
και παγκόσμιου πολίτη, στη βία, την 
αδιάκοπη βία, την ωμότητα που τον 
καθιστά έτοιμο να αποδεχθεί άκριτα 
τα πάντα. Διερωτώμαι τι θα έγραφε 
σήμερα ο Ι.Κ. έχων υπ’ όψιν του τον 
σύγχρονο άνθρωπο των μίντια, των 
Μέσων Κοινωνικής Δικτύωσης ειδι-
κότερα, και δη την πλεονότητα των 
νέων (δυστυχώς!) μελών της παγκό-
σμιας κοινωνίας! Χρειάσθηκε χρόνος 
πολύς και συστηματική εργασία (από 
Μ.Μ.Ε., διαδίκτυο, αντιδημοκρατικές 
και φασίζουσες ιδεολογίες, ποικίλα 
θεάματα της σύγχρονης ρωμαϊκής 
αρένας, ηλεκτρονικά παιχνίδια) για να 
θεωρηθούν ο πόλεμος παιχνίδι (και 
μάλιστα σε «απ’ ευθείας» μετάδοση), 
οι σφαγές αμάχων συνήθης πρακτι-
κή, η βία των γηπέδων φυσιολογική, 
η εγκατάλειψη τραυματισμένου στην 

άσφαλτο ατόμου ανεκτή, ο slum tour-
ism37 (αυτή η κατ’ εμέ ηδονοβλεπτική 
και άσεμνη μορφή διασκέδασης ανή-
θικων τουριστών ως «γνωριμία με τον 
εαυτό τους») εξαίρετο θέαμα κ.λπ. 
● Της μοναξιάς του ανθρώπου, δια-
φορετικών εποχών (δεκαετία 1950, 
αρχές 21ου αι.), αλλά με διαχρονικό 
ορίζοντα (και προσδιορισμένης από 
διαφορετικούς λόγους: Από ποικίλους 
κοινωνικούς ή από την έλλειψη ενός 
οικείου προσώπου). Παραπέμπω εν-
δεικτικά στα Αυτός και το Πανταλόνι 
του και Οι Δύσκολες Νύχτες του Κυ-
ρίου Θωμά.
● Του κόσμου της δημοσιογραφίας και 
των λογοτεχνών. Αναφέρομαι στο Η 
Τελευταία Πράξη, όπου εκπρόσωπος 
της «Τετάρτης Εξουσίας» είναι μια 
νεαρή και φιλόδοξη δημοσιογράφος, 
δηλαδή ένα δημόσιο πρόσωπο που 
έχει ως ύψιστο καθήκον της την υπη-
ρεσία της αλήθειας. Αυτή ανακαλύ-
πτει, ως «λαγωνικό της μαχόμενης δη-
μοσιογραφίας», τον Οδυσσέα, ο οποί-
ος κρύβεται σ’ ένα ξενοδοχείο της 
Ιθάκης, γεμάτος φοβίες και εμμονές 
καταδιωκόμενου, και διάγει έκλυτο 
βίο. Η νεαρή (μπροστά στο «κελεπού-
ρι» που ανακάλυψε) πείθει τον Τηλέ-
μαχο και την Πηνελόπη να του ετοιμά-
σουν μια ιδιότυπη υποδοχή. Δηλαδή, 
καλλιεργεί τον μύθο του Οδυσσέα και 
στήνει την ψεύτικη παράστασή του, 
άρα κατανοεί την ουσία του θεάτρου. 
Μα τι άλλο από «σκηνοθεσία» είναι οι 
ειδήσεις (π.χ.) σε μια εφημερίδα ή σε 
έναν τηλεοπτικό σταθμό; Το καθένα 
από αυτά τα δύο Μέσα Επικοινωνίας 
δεν σκηνοθετεί τον κόσμο κατά την 

37.  �Την τεράστια βιβλιογραφία που έχει δημιουργηθεί για το θέμα βλ. στο T. Gui, W. Zhong, 
«When urban poverty becomes a tourist attraction: A systematic review of slum tourism 
research», Humanities and Social Scinces Communication 11 (2024), 1-13 (στο https://www.
nature.com/articles/s41599-024-03696-w)∙ ειδικότερα βλ. το Christian M. Rogerson, «Re-
thinking slum tourism: tourism in South Africa’s rural slumlands», Bulletin of Geography. 
Socio-economic Series 26 (2014), 19-34. Βλ. και F. Frenzel, K. Koens, M. Steinbrink, Slum 
tourism, power and ethics, Routledge, London & New York 2017.

ιδεολογία, τις κομματικές προτιμήσεις 
και τα συμφέροντα των ιδιοκτητών 
τους; 
Όσο για τη σάτιρα των λογοτεχνών, ο 
Ι.Κ. στον Επικήδειο σχολιάζει με καυ-
στικό χιούμορ και σαρκασμό τη μαται-
οδοξία των λεγόμενων πνευματικών 
ανθρώπων, οι οποίοι στο τέλος του 
βίου τους επιδιώκουν την παντί τρόπῳ 
υστεροφημία τους. Παρουσιάζει, ειδι-
κότερα, το δράμα ενός ηλικιωμένου 
συγγραφέα που προσπαθεί να γίνει 
γνωστός μετά θάνατον, αφού δεν 
είχε εν ζωή απολαύσει την αναγνώρι-
ση που θεωρεί πως του άξιζε. Σχεδιά-
ζει ο ίδιος μια μελλοντική αξιοπρεπή 
αποβίωση και μια πάνδημη ταφή στο 
Πρώτο Νεκροταφείο Αθηνών. 

● Όψεων της ελληνικής επαρχίας 
(μετά το 1970) και της Χώρας της 
Νάξου. Ας προαναφερθεί κατ’ αρχάς 
ότι κάθε απόπειρα αναπαράστασης 
του κόσμου της ελληνικής επαρχί-
ας είναι αποσπασματική. Συνολική 
της αναπαράσταση είναι αδύνατη. 
Οι πληροφορίες του Ι.Κ. και οι από-
ψεις του για τις όψεις της μεταβολής 
της ελληνικής επαρχίας είναι ρεαλι-
στικές, ενδιαφέρουσες, αλλά εκ των 
πραγμάτων ολίγες και αφορούν σε 
ένα μικρό τμήμα της. Οι περιγρα-
φές του (ατόφια υλικά για μια ελ-
ληνικότατη θεατρική σύνθεση) είναι 
μια ψηφίδα στο ατέλειωτο ψηφιδω-
τό της ελληνικής επαρχίας στα τέλη 
του 1980, οι οποίες όμως μάς βοη-
θούν να εικάσουμε (κατ’ αναλογίαν) 
την πραγματικότητα που συνθέτει το 
γενικότερο «όλον» της. Είναι η εικό-

https://www.nature.com/articles/s41599-024-03696-w
https://www.nature.com/articles/s41599-024-03696-w
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να της ελληνικής επαρχίας που έχει 
αλλάξει δραματικά, με τις πολλαπλές 
μεταβολές που επήλθαν στο πα
ραδοσιακό πολιτισμικό της σύστημα 
μετά τον Δεύτερο Παγκόσμιο Πόλε-
μο. Ο θεατρικός συγγραφέας (που 
μελετά ήθεα ανθρώπων και δεν τους 
εξετάζει ως απλούς φορείς κάποιων 
καταστάσεων ή ιδεών) αντιλαμβάνε-
ται τη δραματικότητα του «μπασταρ-
δέματος» της ίδιας της ζωής. Γράφει 
ως παρατηρητικός λαογράφος που 
πραγματοποιεί επιτόπια έρευνα: 
«(...) Η ίδια η ζωή έχει μπασταρδέψει 
και δεν έχουμε καταφέρει να δούμε 
αυτό το μπαστάρδεμα στη δραματι-
κότητά του. Τι εννοώ; Πήγα το Πάσχα 
στις Πρέσπες, κι εκεί, σε κάτι χωριου-
δάκια, οι ντόπιοι έκαναν ανατριχιαστι-
κά πράγματα. Τρώγανε το φαΐ τους 
με ουίσκυ! Αν είναι δυνατόν! Και τα 
χωριά έχουν γεμίσει με καφετέριες, 
ντισκοτέκ –μάλιστα ένας την έλεγε 
μπισκοτέκ– και κλουμπ (κλαμπ δηλα-
δή). Και ουίσκυ, δόστου ουίσκυ. Πας 
σ’ ένα μαγαζί εκεί πάνω στην ερημιά 
του Θεού, και ψάχνεις να βρεις ένα 
μπουκάλι ελληνικό κρασί και δεν βρί-
σκεις. Βρίσκεις όμως όλες τις μάρκες 
ουίσκυ, από τις πανάκριβες μέχρι τις 
φτηνές! Λοιπόν αυτό είναι ένα μπα-

38.  Ιάκ. Καμπανέλλης, Από σκηνής και από πλατείας, ό.π., 49-50.
39.  �Βλ. ενδεικτικά: Τάσος Γριτσόπουλος, «Η ιστορική ύλη ως θέμα της Λογοτεχνίας», Παρ-

νασσός Γ΄ (1961), 239-253∙ Ελ. Αλεξάκης, «Σχέση Λαογραφίας και Ιστορίας». Ακαδημία 
Αθηνών. Σύλλογος Επιστημονικού Προσωπικού, Επιστημονικές ανακοινώσεις, Αθήνα 1984, 
81-91∙ Γρ. Γκιζέλης, «Οι παραδόσεις ως πηγή εθνοϊστορίας των Θρακών», Πρακτικά Β΄ 
Συνεδρίου Λαογραφίας Βορειοελλαδικού Χώρου, Θεσσαλονίκη 1976, 45-55∙ Μ. Μερακλής, 
«Η ιστορικότητα των λαογραφικών φαινομένων», Λαογραφικά ζητήματα, Μπούρας, Αθήνα 
1989, 15-25∙ Άλκη Κυριακίδου-Νέστορος, Λαογραφία και ανθρωπιστικές σπουδές. Θεσσα-
λονίκη 1981∙ η ίδια, Λαογραφικά μελετήματα ΙΙ, Πορεία, Αθήνα 1993, 227-270∙ Χρυσ. Χα-
τζητάκη-Καψωμένου (επιμ.), Ελληνικός παραδοσιακός πολιτισμός. Λαογραφία και Ιστορία. 
Συνέδριο στη μνήμη της Άλκης Κυριακίδου-Νέστορος, Παρατηρητής, Θεσσαλονίκη 2001∙ 
Μ. Γ. Μερακλής, «Σχέση Λαογραφίας και Ιστορίας», στο Χριστίνα Βέικου (επιμ.), Σεμινά-
ριο 29. Λαογραφία και Ιστορία, της Πανελλήνιας Ένωσης Φιλολόγων, Ελληνικά Γράμματα, 
Αθήνα 2007, 104-111∙ Μ. Γ. Σέργης, «Από τη λαϊκή στη λογοτεχνική αυτοβιογραφία: Η πε-
ρίπτωση του ‘‘Γερνάω επιτυχώς’’ του Γ. Σκαμπαρδώνη», στο Χριστίνα Βέικου (επιμ.), Σε-
μινάριο 29, ό.π., 128-144∙ «‘‘Μας έβαλαν τα ποτάμια μπροστά αφ’ όντις έρθαν στα χωριά 
αυτοί οι αντίχριστοι’’: Μνήμες ηπειρωτισσών γυναικών από τον Εμφύλιο στο πεζογράφημα 
του λογοτέχνη Σωτήρη Δημητρίου Σαν το λίγο το νερό», Erytheia 32 (2011), 409-436∙ Ν. 

στάρδεμα, που είναι τρομαχτικό υλικό 
[για τον θεατρικό συγγραφέα]».38

Όσον αφορά στη Χώρα της Νάξου, 
στα κείμενά του είχε προφητεύσει τη 
σημερινή κατάσταση, ένα άκρως δυ-
στοπικό κλίμα χωρίς αναστροφή: Η 
κοινωνική συνοχή των μικροκοινωνι-
ών της κλονίζεται, ο πρωτογενής το-
μέας (αυτός που στήριξε επί αιώνες 
την οικονομία του νησιού) δέχεται 
καίρια πλήγματα (σε συνδυασμό με 
επισυμβαίνοντα οικονομικής φύσεως 
γεγονότα), η γη πωλείται με ανάλο-
γους ρυθμούς στην εγχώρια και τη δι-
εθνή αγορά του real estate, το οικοσύ-
στημά της αλλοιώνεται, τα «γεωργικά 
μνημεία» και τα ιστορικά καταστρέφο-
νται ή παραμελούνται, οι χωροταξικές 
ρυθμίσεις που θεσμοθετήθηκαν είτε 
παραμένουν ανενεργές, είτε αναβάλ-
λονται και μετατίθενται στις καλένδες, 
ό, τι θυμίζει «παραδοσιακότητα» εξα-
φανίζεται εἰς βάρος μιας καινούργιας, 
κακέκτυπης φολκλοριστικής. 

3. Τις ανασκηνοθεσίες κάποιων ιστο-
ρικών γεγονότων από τη διαχρονική 
πορεία του ελληνικού έθνους που επι-
χειρεί ο Ι.Κ. Αλλιώς, εδώ συζητούμε 
και πάλι το ζήτημα των σχέσεων Λα-
ογραφίας και Ιστορίας.39 Πώς αναπα-

ριστάνονται ιστορικά γεγονότα στο 
έργο του, πώς αποδίδονται επί σκηνής 
επιλεγμένα γεγονότα της ελληνικής 
Ιστορίας, πώς το παρόν επαναπραγ-
ματεύεται το παρελθόν. 
Οι «ανασκηνοθεσίες» της ελληνικής 
Ιστορίας που επιχειρεί ο Ι.Κ. (στα κυ-
ρίως πολιτικά του δράματα, δηλαδή 
στα Το Μεγάλο μας Τσίρκο, Εχθρός 
Λαός, Το Κουκί και το Ρεβύθι, Πρόσω-
πα για Βιολί και Ορχήστρα, Παραμύθι 
Χωρίς Όνομα) λειτουργούν ως μέσα 
επικοινωνίας τού θεατή/αναγνώστη 
με το παρελθόν του, είναι «μηχανισμοί 
πρόσβασης και κατανόησης τού ανε-
πιστρεπτί συντελεσμένου, αλλά μιμη-
τικά επαναλαμβανόμενου» μέσῳ της 
σκηνικής του παράστασης.40 Ο λόγος 
του συγγραφέα μας, ειδικά σ’ αυτά τα 
έργα, επενέργησε λυτρωτικά σε με-
γάλο τμήμα του ελληνικού λαού, που 
ασφυκτιούσε στο ανελεύθερο παρόν 
του, με δεδομένον τον χρόνο των πα-
ραστάσεών τους... Ο Ι.Κ. διαχειρίστη-
κε τη λεγόμενη συλλογική μνήμη για 
τα γεγονότα που αναπαραστάθηκαν 
επί σκηνής από τη δική του προσω-
πική οπτική, τη δική του αισθητική και 
τη φιλελεύθερη ιδεολογία του, ή μάλ-
λον από την ηθική υποχρέωση που οι 
συγκεκριμένες ιστορικές στιγμές τού 
επέβαλαν... Θεωρώ πάντως πως η 
φανερή του εναντίωση στο καθεστώς 
της Επταετίας ήταν, ως πολιτική πρά-
ξη, μια ηθική στάση, αυτή που όφειλαν 
να επιδείξουν πάντες οι πνευματικοί 
άνθρωποι. Γι’ αυτό δικαιολογώ καθ’ 
όλα την «ιδεολογική φόρτιση» και 
την υποκειμενική αντανάκλαση που 
παρουσιάζει η αναπαράσταση τής εν 
λόγω περιόδου... 

Καρπούζης, «Πρώιμη Αστική Λαογραφία: Αναπαραστάσεις της ιστορίας και της κοινωνίας 
της νέας πρωτεύουσας (Αθήνα 1835) μέσα από το έργο του Πολύβιου Δημητρακόπουλου 
Η Δούκισσα της Πλακεντίας», στον τόμο Γ. Βοζίκας (επιμ. ύλης - επιστημ. επιμ.), Λαϊκός 
πολιτισμός και έντεχνος λόγος..., τ. Α΄, ό.π., 625-640.

40.  �Θ. Γραμματάς, Εισαγωγή στην ιστορία και τη θεωρία του θεάτρου, Εξάντας, Αθήνα 2011, 
173-195.

Η επαναπραγμάτευση αυτή, κατά κά-
ποιο βαθμό, αποτελεί συνάρτηση της 
προσωπικής άποψης του δραματουρ-
γού μας, των δεδομένων τού ιδεολο-
γικού του κόσμου και της πολιτισμικής 
μνήμης που διαθέτει. Το ερώτημα υφί-
στατο και θα υφίσταται: Ποια ιστορία 
θα αναπαραστήσει στα κείμενά του. 
Το να πιστέψουμε ότι θα αποδεσμευ-
θεί ο θεατρικός συγγραφέας/λογοτέ-
χνης από την ιδεολογία του είναι μια 
φενάκη. 
Δεν αστοχώ, θεωρώ, αν υποστηρίξω 
πως ο Ι.Κ. έστρεψε «ευήκοον ους» 
προς την Αριστερά, δεν αναφέρομαι 
σε συγκεκριμένο πολιτικό σχηματισμό 
(γι’ αυτό εξ άλλου δέχθηκε τα πυρά 
του). Πιθανότατα, εξ αιτίας αυτής της 
επιλογής του, επεδίωξε να διαφύ-
γει, νεαρός ακόμη, στο Εξωτερικό. Η 
εμπειρία τού Μαουτχάουζεν καθό-
ρισε τουλάχιστον την αντιφασιστική 
του πολιτική συνείδηση και τον έθεσε 
αντιμέτωπο με κάθε λογής φασίζου-
σα, αντιδημοκρατική συμπεριφορά 
προερχομένη από «επίσημες» αντί-
στοιχες κυβερνήσεις ή τις παρακυ-
βερνήσεις τους. Το κράτος και το πα-
ρακράτος τής μεταπολεμικής Δεξιάς 
εννοώ. Αμέσως μετά τον Β΄ Παγκό-
σμιο Πόλεμο, εξ άλλου, άρχισε να δη-
μιουργείται ένα νέο πολιτικό διεθνές 
περιβάλλον, φοβερό (που προκαλού-
σε φόβο) και διέψευδε τραγικά τις 
ελπίδες της γενιάς του για ανατροπή 
των αιτίων που οδήγησαν σ’ αυτόν. 
Η ιστορική συνείδηση τού συγγραφέα 
δεν διαφέρει από την αντίστοιχη λο-
γοτεχνική/θεατρική του. Ο Ι.Κ. αναζη-
τούσε, ήδη από τα νεανικά του χρό-
νια, μιαν άλλη Ελλάδα: Προοδευτική, 
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κοσμοπολίτικη, «ανοικτή» στις έξωθεν 
επιδράσεις (το ίδιο το έργο του είναι 
λαμπρό παράδειγμα), απαλλαγμένη 
από τους «δαίμονες» του παρελθό-
ντος της. Ονειρευόταν έναν άλλον 
κόσμο, εξ-ανθρωπισμένον, αυτή ήταν 
η ευρύτερη πνευματική του στόχευση. 
Αλλά μια παρατήρηση ακόμη: Μια λο-
γοτεχνική/θεατρική αναπαράσταση 
προς τι συγκρινόμενη θα χαρακτηρι-
σθεί αναξιόπιστη από τον ερευνητή; 
Ποιος μας διαβεβαίωσε για την πιστό-
τερη ιστορική εξεικόνισή της, με δε-
δομένο (κατ’ εμέ) ότι η κάποτε πανί-
σχυρη αλήθεια της Ιστορίας προ πολ-
λού αποδομείται και η συγκεκριμένη 
επιστήμη αντιμετωπίζεται πλέον από 
πολλούς ως λογοτεχνικό τεχνούργη-
μα;41 Στην θετικιστική αντίληψη του 
ιστορικού γεγονότος η σύγχρονη επι-
στημολογία (αντιπαρα)θέτει την «φα-
ντασιακή ανακατασκευή» του έργου 
του ιστορικού, 42 το όριο ανάμεσα στη 
μυθοπλασία και στο γεγονός έχει δι-
αβρωθεί στη μεταμοντέρνα εποχή 
μας.43 Ο H. White στο Metahistory. The 
historical imagination in nineteehth 
century Europe  (1973) μίλησε προ-
δρομικά για μεταϊστορία, όταν ασχο-
λήθηκε με τους μεγάλους ιστορικούς 
του 19ου αι. που υπήρξαν και μεγάλοι 
συγγραφείς ή σύγχρονους μεγάλους 
μυθιστοριογράφους του ίδιου αιώνα.44 

4. Πώς λειτουργούν στο καμπανέλ-
λειο έργο δεκάδες στοιχεία του λαϊ-
κού πολιτισμού, όπως: 
- �το σπίτι με τα «ομιλούντα» αντικεί-

μενά του, 
- �ο θάνατος και ο Χάρος του «παρα-

δοσιακού» μας πολιτισμού, η κηδεία 
(ο Ι.Κ. συνθέτει από τα υλικά της 

41.  P. Burke, Ιστορία και κοινωνική θεωρία, μτφρ. Φ. Τερζάκης, νήσος, Αθήνα 2002, 210.
42.  �P. Ricoeur, Η αφηγηματική λειτουργία, μτφρ. Β. Αθανασόπουλος, Καρδαμίτσα, Αθήνα 1990, 

59.
43.  P. Burke, Ιστορία και κοινωνική θεωρία, ό.π., 211. 
44.  Πρβλ. P. Ricoeur, Η αφηγηματική λειτουργία, ό.π., 61. 

γνωστής τελετουργίας τρεις «παρά-
ξενες» τέτοιες), το νεκροταφείο (σε 
μια άλλη ιδιότητα), 

- �τα «εγκιβωτισμένα» λαογραφικά 
στοιχεία σε έναν «ματωμένο, παρα-
δοσιακό» γάμο (ως αποδείξεις ότι ο 
Ι.Κ. ουδεμία σχέση έχει με τον αρνη-
τικό ηθογραφισμό των προκατόχων 
του), 

- �τα όνειρα, το ποδόσφαιρο, το Θέα-
τρο Σκιών, η «βεντέτα», 

- �ο εξανθρωπισμός των ζώων και τα 
ιερά/ανίερα δένδρα (η οικολογική 
ευαισθησία του Καμπανέλλη, αλ-
λιώς), 

- �το ραδιόφωνο, το τηλέφωνο, η φω-
τογραφία (ως θεατρικά μέσα επικοι-
νωνίας) και το πορτραίτο του Μεγά-
λου Αρχηγού (στο Ο Άνθρωπος και 
το Κάδρο), 

- �μερικά «μνημεία του λόγου» (λαϊ-
κές παραδόσεις, ο γνωμολογικός/
παροιμιακός λόγος, μια ιδιαίτερη 
επωδός καλάντων, τα ανέκδοτα, τα 
θεατρικά ονόματα με τη δηλωτική 
λειτουργικότητά τους), 

- �κάποια (επιλεγμένα) γνωστά συμ-
βολικά μοτίβα και τελετουργικές 
συμβολικές πράξεις από τον λαϊκό 
πολιτισμό (π.χ. η «αγρυπνία» του 
νεκρού, η τελετουργική απολίθωση 
του ήρωα, η συμβολική σημασία της 
ενδυμασίας, το μαντήλι, το μαχαίρι, 
τα δαχτυλίδια του γάμου, η Ασπασία 
του Περικλέους ως φαρμακός, το 
τραπέζι, η ιερή κλίνη τοπυ ζεύγους, ο 
θηλάζων τη μητέρα του γιος, τα κόκ-
κινα γάντια της Στέλλας κ.ά.). 

Λόγω οικονομίας του χώρου, εννο-
είται πως αδυνατώ να αναλύσω τις 
παραπάνω περιπτώσεις και να παρα-
θέσω παραδείγματα για κάθε μία απ’ 

αυτές. Αρκούμαι σε ένα παράδειγμα, 
στη γαϊδουροκεφαλή των Απόκρεων. 
Πώς την εκεμεταλλεύεται ο Ι.Κ. στο 
Παραμύθι Χωρίς Όνομα; Ο Βασιλιάς 
της χώρας ζητά ένα ακόμη δάνειο 
από τον πλούσιο «θείο» του, για να 
σωθεί η ταλαίπωρη χώρα του. Εκείνος 
αρκείται να του αποστείλει απειλές 
και μια ...γαδουροκεφαλή.45 
Στο Γλινάδο Νάξου (και στην Κρήτη, 
π.χ.) το κεφάλι της «Καμήλας» (ενός 
από τα πλέον γνωστά αποκριάτικα 
δρώμενα ζωομορφικής μεταμφίε-
σης) το αντικαθιστούσε μια, ξεραμέ-
νη από τον χρόνο, γαϊδουροκεφαλή. 
Το κυρίως «σώμα» τής «Καμήλας» το 
δημιουργούσαν (στο ίδιο χωριό) δύο 
συνήθως άνδρες σκυφτοί και σκεπα-
σμένοι με κουβέρτες, χράμια και άλλα 
σχετικά στρωσίδια.46 Θυμίζω ότι η πα-
ρουσία της καμήλας σε αποκριάτικα, 
γονιμικού χαρακτήρα δρώμενα, σχε-
τίζεται με την πρόσληψή της ως μιας 
θηλυκής οντότητας, με κάπως αόριστη 
γονιμοποιητική σημασία.47

Στο έργο που προαναφέρθηκε, η γαϊ-
δουροκεφαλή είναι το σύμβολο της 
ύψιστης περιφρόνησης προς τον Βα-
σιλέα και τον λαό του, της απόλυτης 
γελοιοποίησής τους. Οι φανατικοί στα 
πολιτικά κόμματα αλλά «χαμένοι» 
σε κάποιες εκλογικές αναμετρήσεις, 
κατά τον 20ό αι. που έχω μελετήσει, 
το βράδυ της ήττας τους, εύρισκαν τις 
εξώθυρες των οικιών τους περιλου-

45.  �Ο Ι.Κ. εικάζω πως θα είχε παρακολουθήσει το έθιμο που περιγράφω παρακάτω, στα παιδι-
κά και τα εφηβικά του χρόνια, στη Νάξο.

46.  �Μ. Γ. Σέργης, Λαογραφικά και εθνογραφικά από το Γλινάδο Νάξου, Προοδευτικός Όμιλος 
Γλινάδου Νάξου, Αθήνα 1004, 432-433.

47.  �Βάλτερ Πούχνερ, Λαϊκό θέατρο στην Ελλάδα και στα Βαλκάνια (συγκριτική μελέτη), Πατά-
κης, Αθήνα 1988, 88.

48.  �«Μια ακόμη μυθιστορία για τον Βιζυηνό: ‘‘Το πρώτο φιλί. Ένα απόγευμα του Γεωργάκη 
Βιζυηνού στο χαρέμι του Αμπντούλ Αζίζ’’, του Θ. Κοροβίνη, υπό λαογραφική έποψη», Πα-
ρατηρητής της Θράκης, Πέμπτη 1 Φεβρουαρίου 2018.

49.  �Βλ. ενδεικτικά R. Bulliet, Κυνηγοί, βοσκοί και χάμπουργκερ, μτφρ. Ν. Κούρκουλος, Εκδόσεις 
του Εικοστού Πρώτου, Αθήνα 2012, 239 κ.ε. Βλ. και Μ. Γ. Σέργης, «Όταν κάποτε οι άνθρω-
ποι και τα άλλα ζώα γερνούσαν. Μια ακόμα κοινή μοίρα τους. Ενδεικτικές περιπτώσεις», 
στο Άννα Λυδάκη (επιμ.), Ο άνθρωπος και τα άλλα ζώα, Παπαζήσης, Αθήνα 2019, 89-98.

σμένες με ακαθαρσίες ή αναρτημένα 
σ’ αυτές όλα τα σύμβολα της γελοιο-
ποίησής τους, «νεκρές φύσεις», σύμ-
βολα του θανάτου, τα αντίθετα της 
ζωής, της γονιμότητας, της δημιουργί-
ας: γαδουροκεφαλές, ψόφια ζώα (γά-
τες και όρνιθες συνήθως), κουρέλια, 
τενεκίδια, (τρυπημένο) σιδερένιο υνί 
ενός αρότρου, άχρηστο πλέον για ερ-
γασία κ.λπ. 
Η γαϊδουροκεφαλή είναι pars pro toto 
του γαϊδάρου εδώ, και μάλιστα στη 
νεκρή του διάσταση. Θα μπορούσε να 
είναι και κάποιου άλλου εξημερωμέ-
νου, οικόσιτου ζώου. Είναι όμως του 
γαϊδάρου, έχει σημασία. Το τι απέγινε 
ο πάλαι ποτέ πνευματικός γάιδαρος, 
ο προφητικός, ο μεσσιανικός, το ιε-
ρόν ζώον, ο γάιδαρος-απόλυτο ερω-
τικό σύμβολο (όπως έχει αναλύσει 
αλλού48) και περιπέσαμε στο ταπεινό, 
καταφρονεμένο, ανόητο, γελωτοποιό, 
σύμβολο της μωρίας και της ανοησί-
ας, των κακών τρόπων και συμπερι-
φορών ον είναι θέμα γνωστό στους 
λαογράφους:49 λησμονήθηκε η συμ-
βολική βαρύτητα που αυτό κατείχε 
κάποτε. Το άλλοτε ιερόν ζώον έχει πε-
ριέλθει στην κατηγορία του γελοιοποι-
ητικού συμβόλου. Πολύ περισσότερο, 
η νεκροκεφαλή του, αποκριάτικο κω-
μικό σύμβολο... Γενικά, όλα τα ενεργά 
συναισθήματα για το ζώο στην απαρ-
χή του οικοσιτισμού του τα σκέπασε 
η ανάγκη της υλικότητας, όσο προό-
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δευε η υλική χρησιμότητα, τόσο μει-
ωνόταν η συγκινησιακή χρησιμότητα 
του ζώου, δηλαδή τα συναισθήματα 
των ανθρώπων που ήταν ενεργά στην 
απαρχή του οικοσιτισμού. 

5. Πώς αξιοποιεί δημιουργικά μύ-
θους του αρχαιοελληνικού κόσμου 
στο έργο του, τη σχέση του, αλλιώς, 
με το παρελθόν του τόπου. Η δημι-
ουργική αξιοποίηση μυθολογικών και 
ιστορικών μοτίβων, αλλά και ιστορι-
κών προσώπων με στόχο την κωμική 
συνήθως αναπαράσταση του σύγχρο-
νου κοινωνικού βίου του Έλληνα απο-
τελεί ένα σταθερό στοιχείο στη δη-
μιουργία του Ι.Κ. Ο συγγραφέας μας 
ανήκει στη χορεία των ομοτέχνων του 
που έσκυψαν με σεβασμό και αγάπη 
στη λογοτεχνία των αρχαιοελληνικών 
μύθων. Και πώς να μην είναι έτσι τα 
πράγματα, αφού οι αρχαιοελληνικοί 
μύθοι με τα αρχετυπικά τους θέματα 
έχουν γίνει πηγή έμπνευσης για πλή-
θος έργων του παγκόσμιου θεάτρου 
από την Αναγέννηση έως σήμερα∙ 
αφού οι περιπέτειες των ηρώων τους 
μιλούν αδιακρίτως για τον άνθρωπο, 
τον παγκόσμιο άνθρωπο και την περι-
πέτεια της ύπαρξής του. Κατά τον G. 
Steiner, 50 η επιστροφή μας στον ελλη-
νικό μύθο, είναι επιστροφή στις ρίζες, 
είναι η παλιννόστηση του πνεύματος, 
ο επαναπατρισμός!!! 
Είναι θαυμαστός ο τρόπος που αξι-
οποιεί πασίγνωστους αρχαιοελληνι-
κούς μύθους, για να αποδώσει στο 
κοινό οικείες καταστάσεις του πα-
ρόντος του. Αντλεί από τους Τρωικό, 
Θηβαϊκό και Μυκηναϊκό Κύκλους (Το 
διακειμενικό του αυτό «παιχνίδι» πε-
ριλαμβάνει και ένα ιστορικό πρόσω-

50.  �G. Steiner, Οι Αντιγόνες. Ο μύθος της Αντιγόνης στην λογοτεχνία, τις τέχνες και την σκέψη 
της Εσπερίας, μτφρ. Β. Μάστορης, Πάρις Μπουρλάκης, Καλέντης, Αθήνα 2001, 464.

51.  �Ελ. Χασάπη-Χριστοδούλου, Η ελληνική μυθολογία στο νεοελληνικό δράμα. Από την εποχή 
του κρητικού θεάτρου έως το τέλος του 29ού αιώνα, τ. 2, University Studio Press, Θεσσα-
λονίκη 2002, 851.

πο, τον Δημήτριο τον Πολιορκητή, στο 
Ο Μπαμπάς ο Πόλεμος). 
Ξεκινά πάντοτε τις επιλογές του με τα 
πρόσωπα που τον ερεθίζουν και γονι-
μοποιούν τη θεατρική του φαντασία: 
«... Ένα τέτοιο πρόσωπο είναι η Κλυ-
ταιμνήστρα...».51 Και ο Οδυσσέας (στο 
Ο Μπαμπάς ο Πόλεμος, Η Τελευταία 
Πράξη, Οδυσσέα Γύρισε Σπίτι). Βεβαί-
ως, ο απώτερος στόχος του Ι.Κ. ήταν 
να ανανεώσει την ελληνική δραμα-
τουργία, ασχέτως αν χρησιμοποιούσε 
«παλιό» υλικό, δοκιμασμένο βεβαίως 
διαχρονικά. Με μια βασική παρατή-
ρηση: Δεν βασίστηκε στους αρχαί-
ους μύθους για να τους μεταπλάσει 
απλώς σε μια σύγχρονη εκδοχή τους, 
αλλά εμβάθυνε στην ουσία τους, προ-
χώρησε σε μια βαθύτερη ψυχολογική 
διερεύνηση των δράσεων και κυρίως 
των κινήτρων των σκηνικών προσώ-
πων∙ επανέθεσε προς συζήτηση τα 
αίτια των δράσεων, το τι εστί δίκαιον ή 
άδικον κ.λπ. Σκοπός του ήταν να «με-
ταφέρει» αυτά τα αρχετυπικά πρόσω-
πα στο παρόν υπό άλλη ταυτότητα, να 
τα προσαρμόσει στα χαρακτηριστικά 
της νεοελληνικής κοινωνίας, να εντο-
πίσει πώς θα ενεργούσαν σ’ αυτήν, 
πώς θα αντιμετωπίζονταν ίσως από 
τους συγχρόνους του. Συναιρεί διά-
φορα επίπεδα: Προσωπικά βιώματα, 
μνήμες, μυθολογικό υλικό, σύγχρο-
νους προβληματισμούς του. Το μυθικό 
παρελθόν του Ελληνισμού διαλέγεται 
με το βιωματικό παρόν του συγγρα-
φέα μας και αυτός «ενοποιεί» παρελ-
θόν-παρόν-μέλλον... 

6. Τον λαογράφο ενδιαφέρει και ο 
λόγος του Ι.Κ., ο λόγος, δηλαδή, των 
ανθρώπων του λαού (του όρου εννο-

ούμενου υπό την τρέχουσα σημασία 
του ως πολυστρωματικής και πολυτα-
ξικής έννοιας52). Η Λαογραφία πρωτί-
στως ενδιαφέρεται για τη μελέτη της 
αισθητικής του λαϊκού πολιτισμού, άρα 
και για τη γλώσσα του, όχι μόνον για 
το τι λέγεται, αλλά και για το πώς λέ-
γεται κάτι. Τη λαϊκή γλώσσα μετέφερε 
ο Ι.Κ. στα έργα του, όπως εκείνος την 
αφομοίωσε κατά την καθοριστική παι-
δική του ηλικία και κατά την μετέπειτα 
εντριβή του με τον νεοελληνικό μετα-
πολεμικό και μεταπολιτευτικό κόσμο. 
Τον ρώτησαν κάποτε αν η κοινωνική 
καταγωγή του έχει επηρεάσει τη θεα-
τρική του γλώσσα και αντίληψη. Αν και 
τη θεωρεί σχεδόν βεβαία, καθ’ όσον 
στη Νάξο των παιδικών του χρόνων 
έμαθε να μιλά μια «γλώσσα ζωντανή 
και άμεση», μια γλώσσα καταστάσεων 
και όχι μια γλώσσα λέξεων, έχει αντλή-
σει στοιχεία από τις οικογενειακές του 
ιστορίες και καταστάσεις, τα οποία 
«κόλλαγαν», όπως γράφει χαρακτηρι-
στικά, πολύ ωραία σε κάποια θεατρικά 
του πρόσωπα και τούς τα έδινε.53

Μια γλώσσα προσαρμοσμένη στο κοι-
νωνικό στάτους και στο ήθος των θε-
ατρικών προσώπων. Χωρικοί, μικροα-
στοί και μεγαλοαστοί, περιθωριακοί, 
όργανα της Εξουσίας, μορφωμένοι, 
αγράμματοι, άνδρες, γυναίκες κ.λπ., 
όλες οι κοινωνικές κατηγορίες παρου-
σιάζονται ενώπιόν μας με το ί-δ-ι-ο-ν 
γλωσσικό ύφος. Ύφος όμοιον αυταίς. 
Οι λέξεις του είναι απλώς μέσα υπό-
μνησης, θέτουν σε λειτουργία τη μνή-
μη του συγγραφέα. 

52.  �Μ. Γ. Μερακλής, Ελληνική Λαογραφία. Κοινωνική συγκρότηση, ήθη και έθιμα, λαϊκή τέχνη, 
Εκδόσεις Καρδαμίτσα, Αθήνα 20133, 13 κ.ε.

53.  Iάκ. Καμπανέλλης, Από σκηνής και από πλατείας, ό.π., 42-43.
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“Το Κέντρο Καππαδοκικών Μελετών «Η ΝΑΖΙΑΝ-
ΖΟΣ» με έδρα τη Νέα Καρβάλη, είναι ο Πανελλήνι-
ος και Παγκόσμιος φορέας της Ιστορικής μνήμης 
και ανασυγκρότησης των όπου γης Καππαδοκών 
και των γόνων τους.”

με τα λόγια αυτά περιγράφει τον σκοπό του Μουσεί-
ου ο διευθυντής του, Καπλάνης Ιωσηφίδης. Το Κέ-
ντρο Καππαδοκικών Μελετών αποτελεί αποτέλεσμα 
των επίμονων προσπαθειών των κατοίκων της Νέας 
Καρβάλης και αξίζει να γίνει ευρύτερα γνωστό στο 
κοινό ως ένας ερευνητικός φορέας με ουσιαστική 
πολιτιστική αποστολή.
Πρωτεργάτες αυτής της προσπάθειας υπήρξαν ο 
ίδιος ο διευθυντής Καπλάνης Ιωσηφίδης και η σύζυ-
γός του, ενώ μικροί και μεγάλοι συμμετέχουν ενερ-
γά στην ανάδειξη και διατήρηση του ελληνισμού της 
Καππαδοκίας, μεταφέροντάς τον ζωντανό έως τις 
ημέρες μας.
Ως ζωντανοί μάρτυρες του καππαδοκικού ελληνι-
σμού, οι άνθρωποι αυτοί λειτουργούν κατά κάποιο 
τρόπο ως γέφυρα μεταξύ παρελθόντος και παρό-
ντος. Στην παρούσα μελέτη επιχειρούμε να παρου-
σιάσουμε το έργο και τη σημασία του Κέντρου Καπ-
παδοκικών Μελετών «Η ΝΑΖΙΑΝΖΟΣ», που εδρεύει 
στη Νέα Καρβάλη του Νομού Καβάλας, και να εξε-
τάσουμε –μέσα από τρεις επιστολές του κ. Καπλάνη 
Ιωσηφίδη– τη διαδικασία ίδρυσης, τον σκοπό και τη 
σημερινή του αποστολή. Πριν όμως αναφερθούμε 
αναλυτικά στο Κέντρο και το Μουσείο, θεωρούμε 
χρήσιμο να εξετάσουμε συνοπτικά τον ελληνικό πο-
λιτισμό της Καππαδοκίας, ως ιστορικό και πολιτιστικό 
υπόβαθρο αυτής της προσπάθειας.

Το Κέντρο Καππαδοκικών Μελετών  
«Η ΝΑΖΙΑΝΖΟΣ» 

Murat Eser 
Υποψήφιος διδάκτορας 

του Πανεπιστημίου 
Κωνσταντινουπόλεως Τμήμα 

Ευρασιατικών Σπουδών 
και μέλος του Διοικητικού 
Συμβουλίου τού Κέντρου 
Καππαδοκικών Μελετών 

«Ναζιανζός»,  
Νέα Καρβάλη Καβάλα.
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Όπως είναι γνωστό, η Καππαδοκία 
υπήρξε διαχρονικά μια μοναδική γε-
ωγραφική περιοχή, όπου συνυπήρξαν 
ποικίλοι πολιτισμοί και κοινότητες. 
Βρίσκεται στην καρδιά της κεντρικής 
Ανατολίας και είναι γνωστή κυρίως 
για τους οικισμούς Άβανος, Ούρ-
γκιουπ, Γκιόρεμε και Νίγδη, οι οποίοι 
αποτελούν χαρακτηριστικά παραδείγ-
ματα της ιδιαίτερης αυτής πολιτιστι-
κής παράδοσης.
Εδώ, επί αιώνες, έζησε μια κοινότητα 
ορθοδόξων χριστιανών που, αν και 
διατήρησε την πίστη και τις παραδό-
σεις του ελληνισμού, με την πάροδο 
του χρόνου χρησιμοποίησε την τουρ-
κική γλώσσα ως μέσο επικοινωνίας: οι 
Καραμανλήδες. Οι τουρκόφωνοι ορ-
θόδοξοι της Καππαδοκίας αποτελούν 
μια ιδιαίτερα σημαντική ομάδα, καθώς 
θεωρούνται οι πολιτιστικοί κληρονό-
μοι του ελληνισμού στην καρδιά της 
Ανατολίας. Η ιστορική έρευνα δείχνει 
ότι οι Έλληνες της Καππαδοκίας και 
των γύρω περιοχών είχαν καθοριστική 
συμβολή τόσο στην ιστορία του Χρι-
στιανισμού όσο και κατά την περίοδο 
της Βυζαντινής Αυτοκρατορίας. Η πο-
λιτισμική αυτή επιρροή δεν έπαψε να 
υφίσταται ούτε μετά την επικράτηση 
των τουρκικών φύλων, αλλά συνέχισε 
να εκδηλώνεται με διαφορετικές μορ-
φές μέσα στους επόμενους αιώνες.
Μετά τη μάχη του Μαντζικέρτ (1071) 
και τη σταδιακή εγκατάσταση των 
Τούρκων στην Ανατολία, η τουρκική 
γλώσσα κατέστη προοδευτικά η κυρί-
αρχη γλώσσα της περιοχής.
Σε αυτό το ιστορικό πλαίσιο, η κοι-
νότητα των Καραμανλήδων, δηλαδή 
των ορθοδόξων Ρωμιών της Καππα-
δοκίας, απέκτησε ιδιαίτερη σημασία. 
Αφενός, η απομάκρυνσή τους από 
άλλους ελληνικούς πληθυσμούς και, 
αφετέρου, η σταδιακή γλωσσική και 
κοινωνική τους περιχαράκωση ανά-
μεσα σε τουρκόφωνους πληθυσμούς, 

οδήγησε σε μια τουρκόφωνη εξέλιξη 
της κοινότητάς τους, χωρίς ωστόσο 
να χαθεί η ορθόδοξη και ελληνική 
τους ταυτότητα. 
Οι τουρκόφωνες ελληνορθόδοξες 
κοινότητες που ζούσαν στην Καππα-
δοκία και στις γύρω περιοχές διατή-
ρησαν τη σημασία τους όχι μόνο κατά 
τη βυζαντινή περίοδο, αλλά και υπό 
τα τουρκικά κράτη που ιδρύθηκαν αρ-
γότερα στην περιοχή, καθώς και κατά 
την οθωμανική εποχή. Ενδεικτικά, 
σύμφωνα με τις ιστορικές πηγές της 
εποχής του Μωάμεθ του Πορθητή, το 
1477 μεταφέρθηκαν περίπου 384 οι-
κογένειες από την Καππαδοκία στη 
νέα πρωτεύουσα της Οθωμανικής 
Αυτοκρατορίας, συμβάλλοντας καθο-
ριστικά στην αναζωογόνηση και ανοι-
κοδόμηση της Κωνσταντινούπολης.
Επιπλέον, κατά την ανέγερση του τε-
μένους του Σουλεϊμάν του Μεγαλο-
πρεπούς γύρω στα μέσα του 16ου αι-
ώνα, οι οθωμανικές αρχειακές πηγές 
αναφέρουν ότι περίπου 610 λιθοξόοι 
και τεχνίτες προέρχονταν από τις ελ-
ληνικές κοινότητες της Καππαδοκίας. 
Παράλληλα, οι πληθυσμοί αυτοί ανέ-
πτυξαν έντονη δραστηριότητα στη 
γεωργία, την κτηνοτροφία και κυρίως 
στο εμπόριο, καθιστώντας την Καππα-
δοκία μια από τις πιο παραγωγικές και 
οικονομικά δραστήριες περιοχές της 
Μικράς Ασίας. Ωστόσο, η γλωσσική 
τουρκοποίηση αυτών των κοινοτήτων 
δεν επηρέασε τη θρησκευτική τους 
ταυτότητα. Παρότι η ελληνική γλώσσα 
δεν χρησιμοποιούνταν πλέον ευρέως 
στην καθημερινότητα, η παραμονή 
τους υπό την πνευματική καθοδήγηση 
του Οικουμενικού Πατριαρχείου Κων-
σταντινουπόλεως συνέβαλε αποφα-
σιστικά στη διατήρηση της ελληνικής 
συνείδησης και της ορθόδοξης παρά-
δοσης.
Ήδη από το 1830, με την εξάπλωση της 
τυπογραφίας, παρατηρείται έντονη 

πνευματική δραστηριότητα μέσω της 
εκτύπωσης καραμανλίδικων κειμέ-
νων –τουρκικών κειμένων γραμμένων 
με ελληνικούς χαρακτήρες– καθώς 
και δίγλωσσων λεξικών (ελληνικά-
τουρκικά), γεγονός που λειτούργησε 
ως ένα πρώτο βήμα πολιτισμικής ανα-
γέννησης μεταξύ των Καραμανλήδων.
Μετά την Ελληνική Επανάσταση του 
1821 και την ίδρυση του Βασιλείου 
της Ελλάδος, η αποστολή δασκάλων 
μέσω του Πανεπιστημίου Αθηνών, σε 
συνεργασία με το Οικουμενικό Πατρι-
αρχείο, συνέβαλε στην αναζωπύρω-
ση της εθνικής ελληνικής συνείδησης 
και στην επανεισαγωγή της ελληνικής 
γλώσσας στην περιοχή. Έτσι, αν και η 
τουρκική γλώσσα παρέμενε η κυρίαρ-
χη μορφή επικοινωνίας, η περιοχή της 
Καππαδοκίας μετατράπηκε ήδη από 
τα μέσα του 19ου αιώνα σε ένα κέντρο 
αναγέννησης του ελληνικού εθνικού 
φρονήματος. Η Μικρασιατική Κατα-
στροφή του 1922, όπως και σε άλλες 
περιοχές της Μικράς Ασίας και του 
Πόντου, σήμανε τον εκτοπισμό του 
ελληνισμού και από την Καππαδοκία.
Βάσει της Συνθήκης της Λωζάννης 
(1923), οι ορθόδοξες αυτές κοινό-
τητες υπήχθησαν στην υποχρεωτική 
ανταλλαγή πληθυσμών μεταξύ Ελλά-
δος και Τουρκίας, εγκαταλείποντας 
μέσα σε ελάχιστο χρόνο τις πατρογο-
νικές τους εστίες και ξεκινώντας την 
επίπονη διαδικασία δημιουργίας μιας 
νέας πατρίδας.
Σε αυτό το σημείο, ως αποτέλεσμα 
μιας εξαιρετικά πολύτιμης και επίμο-
νης προσπάθειας, ιδρύθηκε το 1987 
στη Νέα Καρβάλη του Νομού Καβά-
λας το Κέντρο Καππαδοκικών Μελε-
τών, το οποίο αναδεικνύει τον ανε-
κτίμητο θησαυρό του καππαδοκικού 
ελληνισμού και του χριστιανισμού.
Το Κέντρο δεν περιορίζεται στη διατή-
ρηση της ιστορικής μνήμης, αλλά με-
ταφέρει στις νεότερες γενιές, ακόμη 

και τρεις ή τέσσερις γενιές μετά, την 
πολιτιστική κληρονομιά και τη συνεί-
δηση του ελληνικού πολιτισμού της 
Καππαδοκίας. Παράλληλα, μέσω των 
αμοιβαίων επισκέψεων και των πο-
λιτιστικών ανταλλαγών που πραγμα-
τοποιούνται τα τελευταία χρόνια, το 
Κέντρο λειτουργεί ως γέφυρα φιλί-
ας στο πλαίσιο των ελληνοτουρκικών 
σχέσεων.
Ένα ερώτημα που εύλογα μπορεί να 
τεθεί είναι γιατί το Κέντρο φέρει το 
όνομα «Η ΝΑΖΙΑΝΖΟΣ». Ο ίδιος ο κύ-
ριος Καπλάνης Ιωσηφίδης εξηγεί σε 
επιστολή του:
«Γιατί το Κέντρο Καππαδοκικών Με-
λετών έχει το όνομα Η ΝΑΖΙΑΝΖΟΣ.
ΝΑΖΙΑΝΖΟΣ είναι η έδρα της επισκο-
πής όπου πρώτος επίσκοπος ήταν ο 
πατέρας του αγίου Γρηγορίου του 
Θεολόγου. Η οικογένεια καταγόταν 
από την Ναζιανζό και είχαν τσιφλίκι 
στην Καρβάλη, την Αριανζό, όπου και 
γεννήθηκε ο Άγιος Γρηγόριος ο Θε-
ολόγος.
Ο Γρηγόριος είναι πρόγονος μας και 
με το όνομα Ναζιανζός τιμούμε και 
θυμόμαστε την επισκοπή (σήμερα 
υπάρχει και επίσκοπος Ναζιανζού), 
αλλά και θυμόμαστε τη μεγάλη Μο-
ναστική αδελφότητα της Ναζιανζού 
που, πολυπληθέστατη, έλαμψε στους 
αιώνες και λειτούργησε μέχρι και την 
τελευταία ημέρα πριν την ανταλλαγή 
με τα τρία μοναστήρια, Αναλήψεως 
του Σωτήρος, Αγίων Αναργύρων και 
Παναγίας της Αγάπης, και τους τελευ-
ταίους 7 Μοναχούς και Μοναχές να 
έρχονται στην Ελλάδα και να ξαναστή-
νουν τα κελιά τους στην Αίγινα όπου 
και τελείωσαν το βίο τους.»
Από αυτό το σημείο και έπειτα, αξί-
ζει να γνωρίσουμε τόσο τον Καπλάνη 
Ιωσηφίδη όσο και τη διαδικασία ίδρυ-
σης του Κέντρου Καππαδοκικών Με-
λετών, μέσα από τις επιστολές του, οι 
οποίες φωτίζουν όχι μόνο την προσω-
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πικότητα του ανθρώπου που ενέπνευ-
σε αυτή την προσπάθεια, αλλά και την 
πολιτιστική αποστολή του φορέα μέ-
χρι τις ημέρες μας.

1η Επιστολή – Ποιος είναι ο Κα-
πλάνης Ιωσηφίδης; Η ιστορία 
του Καπλάνη

“Αγαπητέ και εντιμότατε αδελφέ, φίλε 
και συνοδοιπόρε στον πολιτισμό και 
την ιστορία 
Μουράτ, 
Η επιστολή μου αυτή ας είναι επικοι-
νωνία κατάθεσης ψυχής για την πο-
ρεία της μικρής μου ζωής και των μέ-
χρι σήμερα πεπραγμένων μου. Είσαι 
νομίζω ο επιλεγμένος από εμένα που 
αισθάνομαι ότι θα αφουγκραστείς τον 
άνθρωπο Καπλάνη.
Γεννήθηκα μέσα σε μία πολύ φτωχή 
οικογένεια, στη Νέα Καρβάλη Κα-
βάλας. Σπούδασα Πολιτικές Επιστή-
μες στο Πάντειο Πανεπιστήμιο στην 
Αθήνα και το 1981 γύρισα στην ιδι-
αίτερη πατρίδα μου –τάχα για λίγο– 
όπου από τότε άρχισε να ξετυλίγεται 
το γραμμένο βιβλίο του πεπρωμένου 
μου. Ρίζωσα, αγάπησα, δημιούργησα 
και παλεύω εδώ μαζί με τη Βάσω, συ-
νοδοιπόρο, τα παιδιά και τα εγγόνια 
μου.
Από τότε που θυμάμαι τον εαυτό μου, 
με διακατέχει πόθος και αίσθηση κα-
θήκοντος για την Ιστορία και τον πολι-
τισμό τον προγονικό. Ο κόσμος, οι Άν-
θρωποι, ο πολιτισμός τους, μη ξεχω-
ρίζοντας χώρα, Έθνος ή θρησκεία. Μ 
ενδιέφερε πάντοτε κοιτάζοντας τους 
βαθειά στα μάτια και διαβάζοντας την 
λογική τους να νοιώσω, να κατανοήσω 
τον σκοπό δημιουργίας και ύπαρξης 
και δράσης μας πάνω στη γη. Αυτός 
μου ο πόθος μ έκανε να απομακρύνο-
μαι από τις παρέες των συνομηλίκων 
μου να συμμετέχω σε παρέες και συ-
ζητήσεις μεγαλύτερων ανθρώπων και 

τα βράδυα να κάθομαι ώρες ατελείω-
τες έξω στη φύση κοιτώντας επίμονα 
τον γεμάτο θαύματα ουρανό και να 
χάνομαι ανάμεσα στα αστέρια.
Ευγενικέ μου αδελφέ Μουράτ, ότι 
σου γράφω δεν έχει καμμία υπερβο-
λή, είναι η αλήθεια μου. Παρ ότι στην 
οικογένεια μου και μάνα και πατέρας 
ήταν αγρότες που ίσα ίσα ήξεραν να 
γράφουν και να διαβάζουν και ζώντας 
μέσα σε περιβάλλον απομακρυσμέ-
νου από τα κέντρα χωριού, με ενθου-
σίαζαν οι μεγάλες κατασκευές των 
αρχαίων, όπως τα θέατρα, τα στάδια, 
οι ναοί, οι βρύσες, τα χάνια, οι τάφοι, 
οι Εκκλησίες και οι δρόμοι οι αρχαίοι.
Πάντα αισθάνομαι ότι έχω χρέος –και 
αυτή είναι συνεχής και βασανιστική 
διαδικασία– να διασώσω και να ανα-
δείξω τα έργα αυτά και να μεταδώσω 
με κάθε τρόπο τη γνώση της Ιστορί-
ας και της Πολιτισμικής-Θρησκευτικής 
πράξης και στάσης των ανθρώπων. 
Συχνά αισθάνομαι ότι δεν έπραξα 
πολλά ή όσα έπρεπε και ότι οφείλω να 
προσπαθήσω κι άλλο. Κριτικάρω και 
νοητά μαλώνω τον εαυτό μου για κάτι 
που δεν κατάφερα όμως αισθάνομαι 
και την γαλήνη και ένα είδος εσωτε-
ρικής ελευθερίας και ευτυχίας όταν 
κάτι ολοκληρώνεται.
Αυτό φίλτατε Μουράτ είναι ένα είδος 
εξομολόγησης που δεν έπραξα σε άλ-
λον άνθρωπο και εννοώ την εμπιστο-
σύνη μου στο πρόσωπο σου. Αισθάνο-
μαι πολλές φορές ότι η γέφυρα αυτή 
χτίζεται σιγά σιγά. Αυτή η ειρηνική γέ-
φυρα που ενώνει και συνδέει το πα-
ρελθόν με το μέλλον και πάντα-παρά 
τις ανυπέρβλητες αντιξοότητες που 
όλοι βιώνουμε καθημερινά από δόλια 
συστήματα ανίερης πολιτικής διακυ-
βέρνησης, χωρίς ίχνος σεβασμού στον 
Άνθρωπο και την πολιτισμική του υπό-
σταση –αυτή η τάση μηδενισμού των 
πάντων στο όνομα της οικονομίας που 
φέρνει δυστυχώς την καθολική κατάρ-

ρευση της ενσυνείδητης δημιουργικής 
τάσης του όντος, η οργανωμένη τάση 
για επιβολή της ημιμάθειας και της 
παύσης του διαλόγου των γενεών που 
καταρρακώνει την προσωπικότητα και 
βίαια μας εισάγει σε πεδία αριθμών 
και απραξίας– πέραν λοιπόν αυτών 
των ζοφερών, πάντα ευελπιστώ ότι η 
γνώση πάντα φέρνει το ειρηνικό, το 
ποθούμενο, την φιλοκαλία, την ελευ-
θερία και την πορεία προς την γαλήνη.

Αυτή μου η έμφυτη κατεύθυνση δεν 
δύναται να αλλάξει. Αυτή η έμφυτη 
ανησυχία και η χαροποιός αίσθηση ότι 
το πέρασμα από τη φιλόξενη με δε-
δομένα παραδείσου γη είναι μια ευτυ-
χής συγκυρία και η ευκαιρία που μας 
δίνεται να γίνουμε πρόξενοι θετικών 
αποτυπωμάτων που θα βοηθήσουν το 
μέλλον. Το μυστικό της ευτυχίας είναι 
η μη βία και η καταπολέμηση της αδι-
αφορίας για τον πλησίον και τη γη μας.
Νωρίς κατάλαβα ότι είναι αδύνατον 
στο μικρό διάστημα-χώρο και χρόνο- 
της πεπερασμένης ζωής, να υπερα-
σπισθεί κανείς και να μεταδίδει γνώ-
σεις να μεταφέρει και να προβάλλει 
το αγαθό σε μεγάλη κλίμακα, κι έτσι 
αυτοπεριορίστηκα και παραδόθηκα 
στην πιο ισχυρή μου έλξη, τον τόπο 
που γεννήθηκα και την Καππαδοκία 
των πόθων και των παθών των προ-
γόνων μου. Την Καππαδοκία που λά-
τρεψαν και μαγεύτηκαν ποιητές, φι-
λόσοφοι, Άγιοι Ακρίτες και στρατηγοί 
και βασιλείς την Καππαδοκία που προ-
τίμησαν ως τόπο γαλήνης, προσευχής 
και ψυχικής ανάτασης ομάδες όντων 
που απαρνήθηκαν τον εαυτό τους και 
τα εγκόσμια και έστησαν στα πετρο-
μονάστηρα ατέρμονο διάλογο με το 
Θείο, το πνευματικό, το άυλο, το συ-
μπαντικό και άναρχο.
Θα σου εξομολογηθώ ότι σε ηλικία 10-
12 ετών, με πείσμα και υπομονή, σκά-
λιζα στο υγρό χώμα, έφτιαχνα μέσα 

στο χώμα μήτρες από την ορχήστρα 
και τις κερκίδες αρχαίων ανοικτών 
θεάτρων, ύστερα κάλυπτα το έργο με 
λειωμένο κερί και τέλος το κάλυπτα 
με γύψο που όταν στέγνωνε τοβγαζα 
από το χώμα και έτσι έφτιαχνα μικρά 
αρχαία θέατρα.
Είχε δε στην πλαγιά, λίγο έξω από το 
χωριό, εκεί που έπαιζα, δίπλα στο σπί-
τι των παππούδων μου, στοίβες με πέ-
τρες και σπασμένα κεραμίδια –φτιά-
χναμε κιμωλίες για να ζωγραφίζου-
με– καθώς και ένα μικρό νταμάρι με 
πέτρες κομμένες με το χέρι. Αυτό το 
νταμάρι Πάντα τοβλεπα, το φανταζό-
μουν Θέατρο.
Επανέρχομαι στην Καππαδοκική μου 
καταγωγή και σου ομολογώ ότι αν δεν 
είχα την Καππαδόκισσα γιαγιά Ελισσώ 
που με μεγάλωσε εξηγώντας μου με 
θαυμαστό τρόπο κάθε λεπτομέρεια 
της ζωής και της Ιστορίας της Καππα-
δοκίας και του Πολίσματος της Καρ-
βάλης (Γκέλβερι), ίσως να μην παθια-
ζόμουν για τον άγνωστο τότε για μένα 
τόπο.
Αυτή η γυναίκα δεν είχε μόνο ανα-
μνήσεις, μνήμες, πόθο, πάθος και 
νοσταλγία για την πατρίδα, πράγματα 
που μου τα μετέδιδε με θαυμαστό 
τρόπο, αλλά είχε και θράσος γιατί...
εκεί που μου κρατούσε το βιβλίο για 
να επαναλάβω το μάθημα της ημέρας 
μετά το διάβασμα, διέκοπτε τη ροή 
και άρχιζε… Στην Καππαδοκία ζούσα-
με μέσα σε τρώγλες που είχαν σκάψει 
οι Χετταίοι… να το θυμάσαι… βρε για-
γιά...για τον Διογένη μιλάμε που έμενε 
σε πιθάρι και έψαχνε ανθρώπους με 
το αναμμένο λυχνάρι μέρα μεσημέ-
ρι…τι δουλειά έχει εδώ η Καππαδοκία; 
ρωτούσα… Έχει, πως δεν έχει, έλεγε…
να θυμάστε τον Διογένη αλλά να σκέ-
φτεσαι τον Άγιο Γρηγόριο. Έτσι γαλου-
χήθηκα να υμνώ και να υπηρετώ την 
μεγάλη μου αγάπη, την Καππαδοκία.
Έτσι, Αξιοσέβαστε και εντιμότατε 
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συνοδοιπόρε Μουράτ, έτσι άρχισαν 
όλα. Γιατί, για να βρεθείς μέσα στο 
καθάριο νερό της πηγής της γνώσης, 
κάποιος πρέπει να σε σμπρώξει. Για 
εμένα αυτός ο Μέγας βοηθός ήταν 
η γιαγιά μου και ένα βιβλίο Ιστορίας 
που βρήκα μια μέρα στα σκουπίδια και 
είχε μέσα την Ακρόπολη, το Ηρώδειο 
και το θέατρο της Επιδαύρου. Θαρρώ 
και τα ερείπια της Δήλου.
Αυτά μ έσπρωξαν να βουτήξω στα βα-
θειά νερά και σιγά σιγά γνωρίζοντας 
τους αγνούς και άδολους ανθρώπους 
της προσφυγιάς, είδα, άκουσα, σφυ-
ρηλάτησα τις ιδέες και προσδιόρισα, 
χάραξα τη γραμμή των πράξεων μου. 
Λυτρώθηκα.
Τότε είπα: Και Θέατρο θα φτιάξω, και 
την τοπική Ιστορία θα ζωντανέψω, και 
το χωριό Τσιρπιντί-Ακόντισμα θα ξα-
ναστήσει, και τα αρχαία κάστρα και 
φρούρια της περιοχής Νέας Καρβά-
λης θα αναδείξω… Άλλα και την Καπ-
παδοκία θα υπηρετήσω, Τον πολιτι-
σμό και την Ιστορία των προσφύγων 
θα υπηρετήσω και θα αναδείξω και 
τον Άγιο Γρηγόριο τον Θεολόγο θα 
ακολουθήσω γιατί αυτός κρατάει την 
αλυσίδα που πρέπει να ενώσω για τη 
σύνδεση των ανθρώπων εδώ με τους 
ανθρώπους εκεί. Έτσι αποφάσισα και 
ξεκίνησα. Πίστη, θάρρος, επιμονή και 
υπομονή. Γνώση και Ελπίδα ότι θα τα 
καταφέρω.
Πείσμα δημιουργίας.
Θυμάμαι με ευγνωμοσύνη όλες αυ-
τές τις ψυχούλες που μούδωσαν τον 
αέρα της γνώσης, την πνοή και την 
ευωδιά της πατρίδας, την σιγουριά 
της αγάπης και της νοσταλγίας για αυ-
τούς που μείναν εκεί, τους φίλους και 
τους γείτονες τους που πήγα και τους 
βρήκα και έκλαιγαν μετά από ογδό-
ντα χρόνια όταν έλεγαν τα ονόματα 
των γειτόνων και φίλων τους και τους 
έψαχναν και ήθελαν να τους δούνε, 
να τους αγκαλιάσουν έστω μια φορά, 

πριν πεθάνουν. Αυτά τα είδα. Ένοιωσα 
αυτές τις ψυχούλες που πέταξαν σαν 
τα πουλιά, μιά-μιά στον ουρανό, στο 
σύμπαν της πίστης τους.
Όμως η μοναξιά είναι ο χειρότερος 
συνοδός της δημιουργίας.
Αυτήν τη μοναξιά μου, μέσα στο απέ-
ραντο και ατελείωτο πέλαγος των 
δυσκολιών, των διαφορετικών αντι-
λήψεων, της καθημερινής πάλης με 
το κακό, της ζήλιας, του φθόνου, της 
φθοράς, αλλά και του πείσματος για 
δημιουργία, ήλθε ν απαλύνει ο αν-
θρώπινος έρωτας. Βρέθηκε στο δρό-
μο μου, ευτυχώς, ν απαλύνει και να 
εξαλείψει, ως συνοδοιπόρος ζωής 
–45 χρόνια πια– η Βάσω, η γυναίκα 
μου που μ έναν αθέατο και όχι πάντα 
συμβατό τρόπο, ακόμα και με την άρ-
νηση της μερικές φορές, με βοήθη-
σε, με βοηθάει, χωρίς ιδιοτέλεια να 
φτάσω στόχους και να κάνω πράξεις 
οράματα.
Την αίσθηση απομόνωσης –ο δημι-
ουργός είναι πάντα μόνος– και την 
δύστροπη καθημερινότητα μέσα από 
τα συστήματα και τις ατέρμονες γρα-
φειοκρατίες, σπάζουν οι σθεναροί 
δεσμοί με τους άξιους επαίνου συ-
ντρόφους έργου, παιδιά, νέοι και ηλι-
κιωμένοι, πιασμένοι χέρι χέρι, άνδρες 
και γυναίκες –όσο άντεξε και αντέ-
χει ο καθένας– στάθηκαν, στέκονται 
δίπλα μου, μαζί μου, μάχιμοι για το 
ωραίο και ωφέλιμο έργο. Συνοδοιπό-
ροι, όπως εσύ ευγενέστατε αδελφέ 
Μουράτ και τόσοι άλλοι. Αυτή είναι η 
αλήθεια.
Τελειώνοντας αυτή την πρώτη επι-
στολή, γιατί θα ακολουθήσουν άλλες 
δύο σύντομα, θέλω να εξομολογηθώ 
ότι ξέρω πως πάντα ο οραματιστής 
και δημιουργός στο τέλος είναι μόνος 
του. Η μοναξιά φέρνει και γεννά τις 
ιδέες που υλοποιούν οι παρέες που 
αφουγκράζονται και ενθουσιάζονται 
και παρασύρονται από το όμορφο και 

ορατό και συγκινητικό που με πάθος 
υπερασπίζεται ο δημιουργός. Η μονα-
ξιά βοηθά, σαν ανοιχτή πόρτα, στον 
συνεχή και βασανιστικό αυτοέλεγχο 
και στην αυτοκριτική.
Πολλές φορές, μέσα μου, γελάω με 
ικανοποίηση όταν κατά καιρούς μερι-
κοί, φυσιολογικό είναι, με κρίνουν δι-
καίως ή αδίκως. Άλλος ίσως θα θύμω-
νε, θα ξεσπούσε, θα αντιδρούσε γιατί 
τον αδικούν.
Εγώ μέσα μου, Μουράτ, ευχαριστιέμαι 
ειρηνικά, γιατί λέω:
Δες πόσο καλοί άνθρωποι είναι, πόσο 
επιφανειακά σε κριτικάρουν. Εσύ κα-
θημερινά κρίνεις πιο αυστηρά τον 
εαυτό σου. Πραγματική σοφία είναι 
να κάνεις καθημερινά αυτοκριτική και 
μάλιστα αυστηρή. Οι δε κακόβουλοι 
παίρνουν απάντηση από το έργο που 
τους χαρίζεις, δε χρειάζονται άλλη 
απάντηση. Αυτά λέω στον εαυτό μου 
και συνεχίζω. Αξιοσέβαστε συνοδοι-
πόρε και αδελφέ Μουράτ, αυτός είναι 
ο πρόλογος της εκ βαθέων εξομολό-
γησης μου σ’ εσένα.
Σ’ ευχαριστώ που μ ακούς και πιστεύω 
δεν δυσανασχετείς... Στην επόμενη 
μου επιστολή θα σου γράψω τι έπρα-
ξα. Ήθελα πρώτα να ξέρεις την ψυχή 
μου και την αγάπη μου για την ειρήνη 
την αδελφοσύνη και την φιλοκαλία.’’

2η Επιστολή – Η διαδικασία 
ίδρυσης του Μουσείου και οι 
δυσκολίες που αντιμετωπίστη-
καν 

“Ευγενέστατε αδελφέ Μουράτ 
Σ’ αυτή τη δεύτερη επιστολή μου θα 
σου παραθέσω την συγκυρία της ίδρυ-
σης του Κέντρου Καππαδοκικών Με-
λετών του Ιστορικού και Εθνολογικού 
Μουσείου των Καππαδοκών και του 
Ιστορικού Αρχείου της Καππαδοκίας.
Ήτανε 24 Ιανουαρίου του 1987, παρα-

μονή της εορτής του Αγίου Γρηγορίου 
του Θεολόγου, απόγευμα, όταν άρχι-
σα να τηλεφωνώ σε φίλους και μέλη 
του συλλόγου ζητώντας βοήθεια, κυ-
ρίως οικονομική. Άκουγα ότι υπήρχε 
στη Θεσσαλονίκη ένας Πατριώτης 
μας, Σταύρος Αντωνιάδης, που κατά 
καιρούς βοηθούσε το χωριό, είτε την 
ομάδα είτε την κοινότητα. Έψαξα και 
βρήκα το τηλέφωνο του.
Σήκωσε το τηλέφωνο με τρεμάμενη 
φωνή και ρώτησε ποιος είναι. Όταν 
του είπα είμαι ο Καπλάνης από την 
Καρβάλη, η φωνή του άλλαξε και με 
αποφασιστική βροντερή φωνή μου 
είπε: Είσαι ο Καπλάνης, ο εγγονός του 
Δημάρχου του Γκέλβερι του Καπλά-
νης Ανέστη;
Πριν προλάβω να απαντήσω θετικά, 
συνέχισε:
Χρόνια περίμενα αυτό το τηλεφώνη-
μα παιδί μου. Τώρα, αμέσως, γρήγο-
ρα έλα στη Θεσσαλονίκη. Δεν έχουμε 
χρόνο…
Του εξήγησα ότι είναι παραμονή του 
Αγίου και Πολιούχου της Νέας Καρ-
βάλης και συμφωνήσαμε να πάω την 
επόμενη μέρα μετά την περιφορά του 
Αγίου.
Έτσι και έγινε.
Ο Σταύρος Αντωνιάδης κρατούσε με-
γάλο μέρος των αρχείων της ανταλ-
λαγής και της δημιουργίας της Νέας 
Καρβάλης, πολλά βιβλία από την αρ-
χαία Βιβλιοθήκη των μοναστηριών κα-
θώς και τρία μπαούλα με τη σκεύη των 
Μοναστηριών του Γκέλβερι.
Ο όρος της παράδοσης ήταν η δημι-
ουργία του Μουσείου και του Ιστο-
ρικού Αρχείου. Το 1987 ιδρύθηκε το 
Μουσείο και πέραν των μοναδικών 
συλλογών που πλέον κατείχα με, προ-
σέτρεξε το σύνολο των Καππαδοκών 
της χώρας μας και όχι μόνο και πλού-
τισαν και πλουτίζουν το Μουσείο και 
το Ιστορικό Αρχείο με πλήθος δωρε-
ών, αντικειμένων και εγγράφων.



68 69

Θέσεις και Προβληματικές  
για τον ΠολιτισμόΤεύχος 6ο | Δεκέμβριος 2025

Το 1997 το Μουσείο βραβεύθηκε 
με το European Museum of the year 
award, λόγω των μοναδικών, σπά-
νιων και ολοκληρωμένων συλλογών 
του. Σήμερα συνεχίζουμε μαζί με το 
ΥΠΠΟ την διαδικασία καταγραφής και 
πιστοποίησης των αρχαιολογικών συλ-
λογών και συγχρόνως εγγράφηκαν 
στο κατάλογο της άυλης πολιτιστικής 
μας κληρονομιάς σπουδαία έθιμα του 
ενιαύσιου κύκλου, όπως είναι τα Σά-
για, που επαναλαμβάνονται κάθε χρό-
νο την παραμονή των φώτων, όπου 
καίμε νοητά τους καλικάντζαρους λίγο 
πριν καθαγιασθεί η οικουμένη με τον 
Αγιασμό των Επιφανείων.
Στο Μουσείο παρουσιάζεται όλος ο 
κύκλος της ζωής και της ιστορίας των 
Καππαδοκών. Εστιάζουμε στην Θρη-
σκευτική τους ζωή που έχει πολύ με-
γάλο ενδιαφέρον, στα κοστούμια που 
φορούσαν, στις τέχνες που ασκούσαν 
στην πατρίδα όπως την αγγειοπλα-
στική και την ταπητουργία, καθώς και 
στον Εθιμικό τους κύκλο.
Το Μουσείο επισκέπτονται πλήθος 
ενδιαφερομένων, σχολεία αλλά και 
επισκέπτες από την γείτονα Τουρκία 
κυρίως από την Καππαδοκία και την 
Κωνσταντινούπολη που με έκπληξη 
διαπιστώνουν την αδελφοσύνη των 
δύο λαών στην καθημερινή τους ζωή 
με εξαίρεση τη θρησκεία.
Το Μουσείο και το Ιστορικό αρχείο 
με τις εκδηλώσεις τους και τις εξω-
στρεφείς εκδηλώσεις τους αλλά και 
τις εκδόσεις έχουν καταστήσει το 
Κέντρο Καππαδοκικών Μελετών γέ-
φυρα διαλόγου για τον πολιτισμό και 
την Ιστορία μεταξύ των δύο λαών που 
με κατανόηση και σεβασμό, πορευό-
μαστε οργανώνοντας και κοινές εκ-
δηλώσεις, χορευτικά δρώμενα, εκθέ-
σεις, κοινά εργαστήρια και Φεστιβάλ 
χορού και τέχνης. Η συνεργασία μας 
με πανεπιστημιακά ιδρύματα όπως το 
Necmettin Erbakan του Ικονίου, αυξά-

νει το ενδιαφέρον και τις δυνατότητες 
του Κέντρου μας. Μαζί πορεύεται και 
το χορευτικό μας σχήμα που αποδίδει 
χορούς της Καππαδοκίας και είναι πε-
ριζήτητο παγκοσμίως για την αυθεντι-
κότητα και την ποιότητα των χορευτι-
κών δρώμενων.
Τα ετήσια συμπόσια με το όνομα «Η 
Καππαδοκία των Ζώντων Μνημείων 
“ζωντανεύουν το ενδιαφέρον της δι-
εθνούς επιστημονικής κοινότητας και 
των ερευνητών και αποτελούν πόλο 
έλξης.
Τέλος το Διεθνές Λαογραφικό φεστι-
βάλ «Ήλιος και Πέτρα “ που διοργανώ-
νεται κάθε χρόνο στο παραδοσιακό 
χωριό Ακόντισμα, δίνει το στίγμα των 
προθέσεων και των προσεγγίσεων 
μας σ ότι αφορά την ιστορία και την 
παράδοση όλων των λαών της γης 
και των ιστορικών ιδιαιτεροτήτων του 
κάθε τόπου.
Συνεχίζουμε αδελφέ Μουράτ, μαζί κι 
εσύ, με πάθος δημιουργού, αμείω-
του με το πέρασμα των χρόνων –ήδη 
πέρασαν 45 χρόνια από την ίδρυση 
του Πολιτιστικού μας φορέα– γιατί πι-
στεύω και πιστεύουμε ακράδαντα ότι 
αν έμεινε ένας δρόμος ανοιχτός για 
την παγκόσμια κοινότητα είναι ο διά-
λογος, ο πολιτισμός και η αλληλοκατα-
νόηση των δυνατοτήτων έτσι ούτως 
ώστε να προχωρήσουμε μπροστά με 
Γνώση του παρελθόντος μας, της ρί-
ζας και του πολιτισμού μας, για να μην 
χαθούν οι πανανθρώπινες αξίες της 
Αγάπης και της Ελευθερίας.
Στο επόμενο γράμμα μου θα σου κα-
ταγράψω την προσπάθεια που έχει 
να κάνει με την γνωριμία με τον τόπο 
που κατοικήσαν οι πρόσφυγες Καπ-
παδόκες, τη Νέα Καρβάλη, το Θέατρο 
και το Ακόντισμα όπως και τις ενδια-
φέρουσες αρχαιότητες της περιοχής.
Ευχές και χαιρετισμούς 
Καπλάνης”

3η Επιστολή – Ο σκοπός του Κέ-
ντρου Καππαδοκικών Μελετών 
και το Ακόντισμα

“Αγαπητέ και σύμβουλε Μουράτ 
Επιθυμώ να ολοκληρώσω αυτή την 
από ψυχής εξομολογητική συνέντευξη 
μιλώντας για την αναστήλωση και ζω-
ντάνεμα του παραδοσιακού οικισμού 
Ακόντισμα-Τσιρπιντί.
Σε προηγούμενη επιστολή μου σου 
περιέγραψα την αγάπη μου για τα αρ-
χαία θέατρα. Πιστεύω πάντα ότι ήταν 
σχολεία συνεχούς εκπαίδευσης του 
λαού μέσω του θεάτρου, της μουσι-
κής, της αφήγησης αλλά και της δημι-
ουργίας και της τέχνης.
Το πρώτο μου λοιπόν μέλημα ήταν το 
1981 πως να φτιάξω έναν χώρο εκδη-
λώσεων γιατί τέτοιος δεν υπήρχε στη 
Νέα Καρβάλη. Κατέθεσα αίτηση στην 
Κοινότητα Νέας Καρβάλης, τότε, και 
ζητούσα ένα χώρο μέσα στην Νέα 
Καρβάλη. Ο πρόεδρος του Κοινοτικού 
συμβουλίου μου το ξέκοψε: μέσα στο 
χωριό δεν σας δίνω χώρο, ζήτα όπου 
αλλού θέλεις. Τότε άστραψαν τα μάτια 
μου, θυμήθηκα το πάθος μου για τα 
ερείπια και το νταμάρι στο λόφο, έξω 
από την Καρβάλη και βιαστικά είπα:
Δώστε μου το παλιό νταμάρι στο 
λόφο.
Θυμάμαι τότε ο Πρόεδρος χαμογέλα-
σε και γυρνώντας προς τους συμβού-
λους του είπε:
Ποιον αυτόν εκεί τον σκουπιδότοπο; 
Το δίνω με όλη μου την καρδιά, πάρτε 
το.
Νόμιζε ότι είναι αδύνατον εκεί να γί-
νει κάτι, τόσο μακρυά, σκουπιδότο-
πος. Αλλά δεν γνώριζε ούτε το Όραμα 
ούτε τη θέληση και την αποφασιστικό-
τητα μου. Οι παρέες που συμμετέχουν 
σε ένα όραμα, γράφουν ιστορία. Ναι 
έτσι έγινε τότε.
Πέσαμε με τα μούτρα 8-10 άνθρω-
ποι, με τσαπιά, αξίνες, μαστορέματα 

και σε τρεις μήνες (Μαρτίου 14 έως 
Ιουλίου 9 του 1983). Στις 9 Ιουλίου το 
βράδυ έγιναν τα εγκαίνια του ανοι-
χτού θεάτρου και τα εγκαίνια έκα-
νε η Δόμνα Σαμίου με μια αξέχαστη 
συναυλία και τους νέους του χωριού 
να χορεύουν «Ας κρατήσουν οι χοροί 
“και έκτοτε κοσμεί την Ανατολική εί-
σοδο την Νέας Καρβάλης. Άρχισαν να 
γίνονται τα μεγάλα φεστιβάλ, το Ήλιος 
και πέτρα, που ενώνει την παράδοση 
των λαών της γης, δρώμενα και συ-
ναυλίες. Έμαθε τα καθέκαστα η Με-
λινα Μερκούρη, Υπουργός Πολιτισμού, 
ήρθε στο Ακόντισμα. Τότε υπήρχε 
μόνο το θέατρο.
Είπε: Γι αυτό που πράξατε μόνοι σας, 
αξίζει να δώσω κάποια χρήματα για 
να χτίσετε και ένα αναψυκτήριο και 
χώρους εξυπηρέτησης του κόσμου. 
Έτσι και έγινε, αλλά η μοίρα ήθελε 
αλλοιώς. Όταν τα μαστοριά πήγαν να 
σκάψουν τα θεμέλια, βρήκαν άλλα 
θεμέλια. Ήταν το χωριό, πριν τη Νέα 
Καρβάλη. Ο μεταμεσαιωνικος οικι-
σμός, το τσιφλικοχωρι Τσιρπιντί.
Ανείπωτες εποχές δημιουργίας και 
αποφασιστικότητας. Έτσι αναστη-
λώσαμε τον κατεστραμμένο οικισμό 
Ακόντισμα, κόσμημα σήμερα της πε-
ριοχής αλλά και της χώρας. Φυτέψα-
με δένδρα, χτίσαμε μνημεία του πολι-
τισμού μας και χώρους συνάθροισης 
και μνήμης.
Πιστεύω Αγαπητέ μου Μουράτ ότι όλα 
αυτά είναι μερικές φορές, δύσκολο να 
το λέει κάποιος, μέρος ενός σχεδίου 
που εμείς απλά είμαστε οι γέφυρες, 
οι ενδιάμεσοι, για να το εκτελέσου-
με. Πάντα η θέληση μου είναι να εί-
μαι χρήσιμος και δοτικός και προς την 
Ιστορία, την Κοινωνία και τον Άνθρω-
πο που είναι στο επίκεντρο της σκέ-
ψης μου, και για αυτό προσπάθησα και 
έφτιαξα και έναν οίκο προστασίας και 
μέριμνας των αδύναμων ανθρώπων, 
συμπολιτών μας που κάποιες φορές η 
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μοίρα παίζει άσχημα παιχνίδια –αυτό 
μπορεί να συμβεί σε όλους μας– και 
έτσι λειτουργεί και αυτό το σύστημα 
βοήθειας και κοινωνικής αλληλεγγύης 
του φορέα μας.
Τέλος ακόμη δεν τελείωσε ένα έργο 
που έμεινε στη μέση. Το μουσείο και 
εργαστήρι υφάσματος, όπου όνειρο 
μας είναι να εκθέσουμε την συλλογή 
κοστουμιών και χαλιών που κατέχου-
με και συγχρόνως να στήσουμε τους 
παλιούς αργαλειούς και να ξανά μάθει 
η νεολαία την τέχνη της ύφανσης, για-
τί η ζωή του Ανθρώπου είναι συνυφα-
σμένη με το ύφασμα από την πρώτη 
μέρα που εμφανίστηκε στη γη.
Αυτά είναι αδελφέ μου μια μικρή πε-
ρίληψη των τελευταίων 45 ετών δημι-
ουργίας. Ξεκίνησα 22 ετών να ζώ την 
πνοή της δημιουργίας και έφτασα στα 
67. Χαίρομαι για τους ανθρώπους που 
γνώρισα και γνωρίζω, τις προσωπικό-
τητες, τους υπηρέτες της τέχνης και 
του πολιτισμού, τους απλούς ανθρώ-
πους και τους άξιους συνοδοιπόρους 
έργου και αδελφούς σαν και εσένα.
ΤΑΥΤΙΖΟΜΑΙ ΚΑΙ ΕΥΧΑΡΙΣΤΩ 
Παραμένω στη διάθεση σας 
Καπλάνης”

Η ιστορία των Καραμανλήδων δεν 
αποτελεί απλώς μια αφήγηση μετανά-
στευσης ή προσφυγιάς· είναι ένα ζω-
ντανό παράδειγμα του πώς η γλώσσα, 
η πίστη και η παράδοση μπορούν να 
συνυπάρξουν και να επιβιώσουν μέσα 
στους αιώνες. Το μουσείο της Νέας 
Καρβάλης καλεί κάθε επισκέπτη να 
ακολουθήσει τα ίχνη του παρελθόντος 
και να ανακαλύψει τον κόσμο αυτής 
της μοναδικής κοινότητας, η οποία 
κατόρθωσε να διαφυλάξει, μέσα από 
τις δυσκολίες και τις μετακινήσεις, τον 
πολιτισμό της Καππαδοκίας και να 
τον μεταδώσει ακέραιο μέχρι σήμερα.
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II. 
Διάλογοι  

για τον Πολιτισμό

Διάλογοι  
για τον  
Πολιτισμό

«Η woke agenda  
θέλει να επιβάλλει την ασχήμια»

Βασίλης Ζούλιας
Σχεδιαστής Μόδας

Γραμματέας της Ελληνικής 
Ένωσης Σχεδιαστών Μόδας

1

«Μπορεί να φοράς τα ίδια ρούχα 100 χρόνια και να 
είσαι καλοντυμένος», αναφέρει στα Τετράδια Πολι-
τισμού ο Βασίλης Ζούλιας. Ο Έλληνας σχεδιαστής 
με το χαρακτηριστικό ύφος, ο άνθρωπος που έχει 
συνδυάσει την υπογραφή του με την κομψότητα, την 
υψηλή αισθητική και τη συνέπεια μιλά για την τέχνη 
του αλλά και τα όνειρα που δεν σταματά ποτέ να κά-
νει.
«Στον Έλληνα, το γούστο και η φινέτσα είναι στο DNA 
μας. Είμαστε στη χώρα που ξεκίνησαν τα πάντα. 
Εμείς διδάξαμε τον όρο καλαισθησία. Το τι έγινε στην 
πορεία και καταστρέψαμε ότι καλαίσθητο υπήρχε, 
βεβαίως είμαστε υπεύθυνοι για αυτό και είμαι από 
τους πρώτους που το φωνάζουν. Ο Έλληνας σήμερα, 
τα τελευταία 50 χρόνια δε σέβεται καθόλου την πολι-
τιστική του κληρονομιά», παρατηρεί με την ευγένεια 
που τον διακρίνει όλα αυτά τα χρόνια της μακράς του 
διαδρομής.
«Ήμουν αντίθετος με τα Gucci στην Ακρόπολη. Ίσως, 
μόνο, ο Σύλλογος Ελλήνων Σχεδιαστών να κάνει μια 
και μόνη εμφάνιση», τονίζει σε άλλο σημείο της συ-
ζήτησής μας, επισημαίνοντας την ανάγκη στήριξης 
των Ελλήνων σχεδιαστών και των ελληνικών προϊ-
όντων.

Συνέντευξη: Σπύρος Πολυμέρης (20/11/2025)

Πώς βλέπετε την εποχή και την αισθητική της;

Ζούμε σε μια εποχή παρακμής. Κι αυτό φαίνεται από 
τον τρόπο που ντυνόταν ο κόσμος στο παρελθόν, 
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από τις παλιές φωτογραφίες, από τις 
ταινίες του ελληνικού κινηματογρά-
φου και πώς υπήρχε η έννοια του πο-
λιτισμού και του πολιτισμένου σε σχέ-
ση με το ντύσιμο. Δηλαδή ακόμα και 
οι άνθρωποι στα χωριά ή στις επαρ-
χιακές πόλεις, στην βόλτα τους την 
κυριακάτικη, όπως θυμάμαι τη μητέρα 
μου να μου λέει, έπρεπε οπωσδήποτε 
οι γυναίκες να έχουν το γάντι, το πα-
πούτσι, το καπέλο, από όποιο κοινω-
νικό πλαίσιο και να ερχόντουσαν Είτε 
είχαν χρήματα είτε δεν είχαν θα έβρι-
σκαν τρόπο να είναι ντυμένες έτσι. 
Και οι άντρες, εκτός αν ήταν εργάτες, 
θα ήταν με μανικετόκουμπα και κου-
στούμι και γραβάτα και καπέλο. Δεν 
πήγαινες αλλιώς σε κάποιο καφενείο. 

Το μότο, το μήνυμα της τελευταίας 
σας επίδειξης ήταν «Μόνο η ομορ-
φιά μπορεί να σώσει τον κόσμο». Και 
το έχετε πει, η μόδα δεν είναι τέχνη 
είναι ένας τρόπος να εκφράζεις την 
ομορφιά. Τι είναι ομορφιά;

Την ομορφιά μπορεί κανείς να την 
ανακαλύψει παντού. Υπάρχει το αντι-
κειμενικά όμορφο και το υποκειμενι-
κά όμορφο, γιατί η ομορφιά βρίσκε-
ται παντού. Ένα όμορφο σώμα δεν 
μπορεί να είναι μόνο το λεπτό. Εξού 
και ο Μποτερό έκανε αυτές τις υπέρο-
χες γυναίκες και ξέρουμε και σήμερα, 
εκτός του ότι υπάρχει αυτή η τρέλα 
με το αδύνατο σώμα, οι άντρες προ-
τιμούν τις γυναίκες με καμπύλες. Δεν 
θέλουν να πέφτουν σε κόκκαλα.

Όμως τα μοντέλα σας ανήκουν σε 
αυτή την κατηγορία των ισχνών γυ-
ναικών.

Αυτό μας αναγκάζουν να το κάνου-
με γιατί είναι η βιομηχανία έτσι. Βέ-
βαια τα τελευταία χρόνια υπάρχουν 
και μοντέλα που έχουν μεγαλύτερα 
νούμερα και μπορούμε να τα βρούμε 

στην αγορά και πλασάρονται και στην 
αγορά. Εννοείται αυτό γίνεται. Κατά 
ένα 90% δυστυχώς στα κορίτσια έτσι 
είναι, ή size zero ή ακόμα και below 
zero. Οπότε τα δείγματα, όταν ξεκι-
νάμε να φτιάξουμε κάτι, το κάνουμε 
μικρό γιατί μετά οι μεταποιήσεις δεν 
μπορούν να περάσουν στην παραγω-
γή, δυσκολεύεται η παραγωγή και εί-
ναι ένα παγκόσμιο θέμα αυτό. Αλλά, 
πολλοί σχεδιαστές το έχουν κάνει και 
εμείς το έχουμε κάνει πολλές φορές, 
και σε αυτή την πρόσφατη επίδειξη, 
έχουμε πάρει μοντέλα από διαφορετι-
κές ηλικίες και με διαφορετικά μεγέ-
θη. Και με πολύ επιτυχία μάλιστα γιατί 
είναι πάρα πολύ όμορφες οι κοπέλες, 
ακόμα και με 30 kg παραπάνω από τα 
size zero μοντέλα. 

Τι ανάγκη έχει μια όμορφη γυναίκα 
ένα ωραίο περιτύλιγμα; Εσείς κάνετε 
το περιτύλιγμα. Σαν μια ανθοδέσμη, 
το απ’ έξω έχει περισσότερη σημα-
σία από το λουλούδι;

Όχι. Σίγουρα δεν το έχει ανάγκη και 
η γυναίκα πάντα κάνει το φόρεμα και 
όχι το αντίθετο. Ένα πολύ χαρακτη-
ριστικό παράδειγμα είναι όταν η Κιμ 
Καρντάσιαν φόρεσε το φόρεμα της 
Μέριλιν Μονρό. Είδαμε ότι το ίδιο 
φόρεμα ήταν κάτι τελείως διαφορε-
τικό στις δύο αυτές γυναίκες, οπότε 
εκεί ερχόμαστε στο ότι η γυναίκα πά-
ντα κάνει το φόρεμα. Εμείς κάνουμε 
το φόρεμα αλλά ευχόμαστε πάντα 
να είμαστε τυχεροί ώστε οι γυναίκες 
που τα φοράνε να τα υποστηρίζουν. 
Να βάζουν το δικό τους input μέσα, 
τη δική τους προσωπικότητα, το δικό 
τους στυλ. 

Να περάσω σε κάτι άλλο τώρα. Η 
woke ατζέντα φαίνεται ότι δεν έχει 
επηρεάσει το έργο σας. Δεν αναφέ-
ρομαι στο σεξουαλικό προσανατολι-

σμό αλλά είναι μια ατζέντα η οποία 
ακυρώνει την εικόνα της γυναίκας 
αλλά και του άντρα.

Γι’ αυτό και ονομάσαμε την επίδειξη 
«Beautiful», γιατί η woke agenda μαζί 
με τα εμβόλια και όλα τα άλλα θέλει 
να επιβάλλει την ασχήμια. 

Τι εννοείτε όταν λέτε άσχημο;

Να σας πω… Είδαμε σε μια τελευταία 
επίδειξη του Martin Margiela στο Πα-
ρίσι, τα στόματα των μοντέλων να εί-
ναι καρφωμένα σε 4 πλευρές. Ήταν 
ένα αποτροπιαστικό, φοβιστικό θέαμα 
που ενώ αυτή τη φορά τα ρούχα ήταν 
όμορφα και φορέσιμα, το περιεχόμε-
νο ήταν αποκρουστικό. Επίσης, είδαμε 
τις καταχωρήσεις πριν από 2 χρόνια 
του Οίκου Balenciaga που είχαν παι-
δοφιλία, και έγινε μεγάλο σκάνδαλο 
αλλά δεν άγγιξε το χώρο της μόδας. 
Άργησαν να μιλήσουν οι άνθρωποι 
της μόδας, η Anna Wintour άργησε, η 
Kim Kardashian άργησε να κάνει δή-
λωση, το άφησαν να περάσει έτσι. Και 
αυτό είναι κομμάτι της woke ατζέντας. 
Και ενώ εγώ με το παρελθόν που είχα 
σαν fashion editor, αναγνωρίζω το 
σκοτεινό κομμάτι ενός δημιουργού 
και βλέπω την καλλιτεχνική υπόσταση 
κάποιων δημιουργών, σήμερα όμως 
βλέπω και το μαύρο κομμάτι της ατζέ-
ντας που έχει να κάνει με την μαύρη, 
αρνητική πλευρά, με ό,τι αυτή η έν-
νοια μπορεί να εμπεριέχει. Θέλουν να 
δημιουργήσουν βαθιά σύγχυση στον 
κόσμο. Βέβαια το καλό νικάει πάντα, 
το φως νικάει το σκοτάδι. Δεν είναι 
τυχαίο ότι τα τελευταία χρόνια όλο και 
περισσότεροι άνθρωποι στρέφονται 
στην προσευχή, στο διαλογισμό. Αυτό 
έγινε και μια τάση σήμερα, δεν γίνεται 
να μην διαλογίζεσαι με κάποιο τρόπο. 
Παράλληλα με το αρνητικό που πάνε 
να μας το φορέσουν με το ζόρι και 
μέσα από τη μόδα, γιατί η μόδα έχει 

μεγάλη απήχηση, και υπάρχει μια σει-
ρά σχεδιαστών όπως ο Rick Owens ή 
η Balenciaga που ευθυγραμμίζονται 
ή που υποστηρίζουν αυτή τη μαύρη 
πλευρά. Και ο Alexander Mc Queen, 
ήταν ένας καταραμένος καλλιτέχνης 
της μόδας αλλά αυτή η σκοτεινή αί-
σθηση που έδινε στα show του και 
στις collection του είχε μια ομορφιά. 
Ενώ αυτό σήμερα είναι κάτι άλλο. 

Ας περάσουμε τώρα στην τεχνολο-
γία. Θα ήθελα να σας ρωτήσω πόσο 
σας έχει αλλάξει και στο επίπεδο του 
σχεδιασμού αλλά και στον τρόπο επι-
κοινωνίας και προώθησης της δου-
λειάς σας.

Πάρα πολύ. Και τα πράγματα πηγαί-
νουν σήμερα με τόσο γρήγορο ρυθ-
μό. Ιδιαίτερα με τη Τεχνητή Νοημοσύ-
νη μπορείς να κάνεις μια φωτογρά-
φιση ολόκληρη με μοντέλα που δεν 
υπάρχουν. Ή μάλλον, που υπάρχουν 
σ αυτόν το κόσμο της AI. Το έχου-
με δοκιμάσει και το έχουμε βάλει σε 
εφαρμογή. Βέβαια στο show προχθές 
είχαμε φωτογράφους και αυτό που 
μπορούν να βγάλουν οι φωτογράφοι 
δεν μπορεί ποτέ να το βγάλει το μη-
χάνημα, η τεχνητή νοημοσύνη. Αλλά 
είναι μια λύση για μια πρώτη προσέγ-
γιση, μέχρι εκεί. Ελπίζω να μην απο-
κτήσει μεγαλύτερο εύρος στο μέλλον. 
Στο σχεδιασμό δεν με επηρεάζει γιατί 
δουλεύω πάρα πολύ προσωπικά με το 
χέρι. Δηλαδή δουλεύω ή στην κούκλα 
ή στο σχέδιο, οπότε δεν έχω μπει σε 
αυτή τη διαδικασία να ζητήσω να μου 
φτιάξει ένα σχέδιο. Όχι. Γιατί είμαι 
ένα brand που έχει μια πολύ δυνατή 
ταυτότητα και πατάω πάνω στο DNA 
του brand και πώς μπορεί αυτό μέσα 
στα χρόνια να εξελιχτεί. Είναι πολύ 
σημαντικό να δείχνεις συνεχώς δια-
φορετικός παραμένοντας ίδιος. 
Κάποια στιγμή είχα μια πολύ ενδι-
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αφέρουσα συζήτηση με έναν πολύ 
σημαντικό αρχιτέκτονα, τον Νικόλαο 
Βαλσαμάκη. Έχει δημιουργήσει κτί-
ρια αριστουργήματα. Μου έδωσε μια 
ωραία συμβουλή «να είναι πάντα ανα-
γνωρίσιμο με κάποιο τρόπο αυτό που 
κάνετε». Και όταν μου το είπε αυτό, 
είπα μέσα μου «εντάξει, είμαι σε πολύ 
καλό δρόμο». Γιατί είναι αναγνωρίσι-
μο αυτό που κάνω ακόμα και αν δεν 
είναι κάτι δικό μου. Τι εννοώ; Ακόμα 
και αν πρόκειται για κάποια μίμηση ή 
αντιγραφή και το δουν έξω σε κάποια 
γυναίκα, θα πουν ότι αυτό είναι Ζού-
λιας και μπορεί να μην είναι Ζούλιας. 
Αυτό είναι ευχή και κατάρα να σου 
συμβαίνει. Εγώ το λέω ευχή, είναι κάτι 
καλό, Ακόμα και όταν βλέπω κάποια 
καταστήματα με φθηνότερες σειρές 
που έχουν κοπιάρει ρούχα μας, εγώ 
χαίρομαι. Μακάρι και εγώ να έχω μια 
τόσο μακριά καριέρα που να αφήσω 
μια παρακαταθήκη με το στυλ μου, 
ακόμα κι αν φύγω από τη ζωή, μετά 
από 100 χρόνια, και να λένε αυτό εί-
ναι Ζούλιας όπως σήμερα λένε αυτό 
είναι Chanel. Μακάρι να γίνει αυτό για 
ένα ελληνικό brand.

Περνάω σε κάτι άλλο τώρα, μια εικό-
να που μου δημιούργησε μια ισχυρή 
εντύπωση από την επίδειξη. Οι κού-
κλες που χρησιμοποιείτε, τα μανεκέν 
ή τα μοντέλα είναι σαν ένα life motive 
που το χρησιμοποιείτε συχνά στις 
φωτογραφίσεις και στην ιστοσελίδα 
σας. Στο τέλος του σόου φεύγοντας 
πήρατε μίαν αγκαλιά. Σα να ήταν το 
πρότυπο που προσπαθήσατε να ντύ-
σετε και το πρότυπο που θα δώσει 
την αφορμή, ένα αρχέτυπο για την 
επόμενη επίδειξή σας. Σαν να υπάρ-
χει κάτι δημιουργικά ημιτελές.

Πολύ καλά το είδατε. Αυτές οι κούκλες 
είναι μαζί μου από το 2008 που ξεκι-
νήσαμε να κάνουμε τα ρούχα, γιατί τη 

δεύτερη μου καριέρα την ξεκίνησα το 
2002 που άνοιξα ένα κατάστημα με 
αξεσουάρ. Αλλά το 2008 με την έλευ-
ση του fashion week ξεκίνησα την κα-
ριέρα μου και βεβαίως θέλοντας πά-
ντα το καλύτερo, βρήκα την καλύτερη 
κούκλα που υπάρχει και είναι αυτή της 
εταιρείας Stockman, που έχει έδρα 
στην Γαλλία, πάνω από εκατό χρόνια, 
από το 1867 και φτιάχνει πάντα αυτά 
τα μανεκέν. Και τις αγαπώ πολύ γιατί 
πάνω σε αυτές έκανα τα πρώτα μου 
ρούχα. Υπάρχουν πάντα μέσα στο 
ατελιέ για να φορέσουμε τα ρούχα, 
να κάνουμε τη δοκιμή να δουλέψω με 
το χέρι. Την πήρα μαζί μου με το τέ-
λος του σόου, γιατί όταν αυτό τελειώ-
νει είναι σαν να χάνεις κάποιον, σα να 
θάβεις κάτι. Τελείωσε τώρα αυτό και 
πάμε στο επόμενο πρότζεκτ που είναι 
ο χειμώνας 2026-2027. 

Επαναλαμβάνετε πολλές φορές στις 
συνεντεύξεις σας την λέξη στυλ, την 
έννοια του στυλ. Τελικά τι είναι το 
στυλ;

Είναι σίγουρα κάτι που δεν αγοράζε-
ται, δεν μπορείς να πεις θα δώσω ένα 
εκατομμύριο και θα αποκτήσω στυλ. 
Δεν αποκτιέται με τίποτα. Μπορεί να 
φοράς τα ίδια ρούχα 100 χρόνια και 
να είσαι καλοντυμένος. Εγώ έμπαινα 
πάντα στις λίστες των πιο καλοντυμέ-
νων αλλά αγαπώ να φοράω αυτό το 
σακάκι που το έχω αγοράσει το 2007. 
Κι όμως δεν έχω αλλάξει τίποτα στον 
τρόπο που ντύνομαι και δεν φοράω 
τίποτα διαφορετικό. Αν κάνουμε αυτή 
τη λίστα των 10 πιο καλοντυμένων εί-
μαι μέσα αλλά δεν έχω πολλά ρού-
χα. Πάρτε για παράδειγμα τη Μελίνα 
Μερκούρη. Αυτή τη γυναίκα την κοίτα-
γες, ακόμα κι αν φόραγε ένα τσουβά-
λι. Αυτούς τους ανθρώπους δεν κοι-
τάς ποτέ τι φοράνε. Έχουν κάτι στην 
αύρα τους, στον τρόπο που περπατά-

νε, στην όλη παρουσία τους. Ο τρόπος 
που μια γυναίκα κάθεται σταυροπόδι, 
ο τρόπος που καπνίζει –και δε σ ενο-
χλεί– ο τρόπος που φέρεται. Είναι 
θέμα υπόστασης ατόμου και όχι τόσο 
εμφάνισης. 

Τι δεν έχετε πραγματοποιήσει ακόμα; 
Ένα μεγάλο όνειρο, όχι η επόμενη 
επίδειξη. 

Είμαι ένας άνθρωπος που έχει δει τα 
όνειρά του να πραγματοποιούνται. 
Όχι όλα, γιατί αισθάνομαι ακόμα νέος 
και έχω πράγματα μπροστά μου. Πε-
ρισσότερο κάνω μια λίστα στόχων 
που περιέχουν το όραμα μου. Για πα-
ράδειγμα, έλεγα πέρυσι ότι αυτά τα 
ρούχα που φτιάχνω πρέπει να έχουν 
μια στέγη μόνα τους. Και καταφέρα-
με φέτος να ανοίξουμε σε ένα μεγά-
λο resort ξενοδοχείο με μια συλλογή 
prêt-à-porter, μια κίνηση που είχε 
αρκετό ρίσκο και φόβο. Ήταν η κίνη-
ση ματ του καλοκαιριού και αυτό που 
οραματιζόμουν για τη Maison Zοulias 
πήρε σάρκα και οστά και είχε και πάρα 
πολύ καλό αποτέλεσμα, δηλαδή έγινε 
έτσι όπως ακριβώς το σκεφτόμουν. Ο 
φόβος και το ρίσκο θα υπάρχει αλλά 
σημασία έχει να κάνουμε αυτό που 
φοβόμαστε για να το βλέπουμε να 
εξαφανίζεται. “Do what you fear and 
fear disappears” λένε οι Άγγλοι και 
συμφωνώ απόλυτα. Έχω στόχους και 
όνειρα κι αυτό δεν σταματάει, το είχα 
από πολύ μικρό παιδί. Ήθελα να δου-
λέψω στη μόδα από πολύ μικρός και 
στα δεκάξι μου έκανα την πρώτη μου 
φωτογράφιση. Πόσο πιο πολύ μικρός 
μπορείς να κάνεις επαγγελματική φω-
τογράφιση; 

Πώς προέκυψε;

Αυτό προέκυψε γιατί στα 15 αποφάσι-
σα ότι θέλω να μπω στο χώρο της μό-
δας, οπότε από την Αγία Παρασκευή 

που μέναμε, κυκλοφορούσα στο Κο-
λωνάκι. Ο τρόπος που κυκλοφορούσα 
στο Κολωνάκι και στα κλαμπ, ο τρόπος 
που ντυνόμουν με έφερε σε επαφή 
με τους ανθρώπους της μόδας. Έτσι 
γίνονται αυτά. Εγώ πήγαινα και κοί-
ταζα τις βιτρίνες και ο Παρθένης με 
διάλεξε καθώς κοίταζα τη βιτρίνα του. 
Μου λέει «εσύ μπορείς να δουλεύεις 
εδώ», δηλαδή από τη βιτρίνα με μά-
ζεψε. Και έπιασα δουλειά στον Παρ-
θένη. Μια μέρα είχε φωτογράφιση, 
ήταν μαζεμένα τα ρούχα αλλά κάτι 
έτυχε στην Κατερίνα Tερζοπούλου 
που ήταν η υπεύθυνη για το styling και 
μου λέει ο Παρθένης «θα πας εσύ να 
κάνεις το styling”. Styling βέβαια δεν 
υπήρχε τότε ως όρος. Ακόμα και όταν 
προσλήφθηκα στο περιοδικό Γυναίκα, 
γράφαμε «Επιμέλεια». «Ρεπορτάζ» και 
όχι Styling. Με έστειλε, λοιπόν, στον 
Κήπο, το μοντέλο έκανε μόνο του το 
make up και εγώ έκανα το styling. 
Με στήριξε βέβαια σε όλο αυτό και 
η οικογένειά μου, όταν στα δεκαε-
πτά είπα στη μητέρα μου ότι θέλω να 
φύγω, να μείνω μόνος μου στο Κολω-
νάκι, να δουλέψω και να πάω στη Σχο-
λή Βελουδάκη. Εντάξει μου λέει. Ήταν 
της αμερικανικής σχολής, το παιδί στα 
17 να φεύγει από το σπίτι, γιατί βλέ-
πουμε και περιπτώσεις σήμερα που 
φτάνουν στα 50 και βρίσκονται ακόμα 
μέσα στο σπίτι τους. Τελικά, ο Παρθέ-
νης είδε κάτι στο ντύσιμο, στο στυλ. 
Φανταστείτε ότι στο Παρίσι σε show 
το 1984, βρισκόμουν στην ουρά χωρίς 
πρόσκληση δίπλα στην Παλόμα Πικά-
σο. Ο πορτιέρης με φώναξε να περά-
σω λέγοντας «να περάσει ο κύριος με 
το καπέλο (le monsieur au chapeau)» 
και η Παλόμα έμεινε να περιμένει να 
δουν την πρόσκληση. Γι’ αυτό και λέω 
στα νέα παιδιά, όταν πηγαίνουν σε μια 
συνάντηση να προσέχουν την εμφά-
νισή τους, ποτέ δεν ξέρεις τι μπορεί 
να συμβεί.
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Νιώσατε περηφάνια που χρησιμοποί-
ησαν ρούχα σας στο Emily in Paris;

Ένιωσα χαρά, μια παιδική χαρά. Και 
κυρίως μια τεράστια ικανοποίηση που 
μπήκα στο παγκόσμιο χάρτη μέσα σε 
μια νύχτα. Είναι μια μεγάλη προσωπική 
επιτυχία αλλά είναι και μια επιτυχία της 
Ελλάδας. Αυτό που συνέβη σε μένα 
θα μπορούσε να συμβεί και σε οποιον-
δήποτε άλλο. Δεν πιστεύω στην τύχη 
καθόλου, έχει πολύ σκληρή δουλειά 
από πίσω. Πρόκειται για ένα σακάκι 
που το είχα σχεδιάσει στην πρώτη μου 
συλλογή. Μέσα σε μια νύχτα, όταν παί-
χτηκε η σειρά, 21 Δεκεμβρίου, όλο το 
βράδυ χτύπαγε το τηλέφωνο. Νόμιζα 
ότι χάλασε το τηλέφωνο μου. Είδαμε 
μετά ότι μπήκαν από 150 χώρες για να 
ψάξουν τον Βασίλη Ζούλια. Και ευτυ-
χώς, είχαμε σε λειτουργία ήδη 3 μήνες 
το e-shop. Κάναμε πολλές πωλήσεις, 
σε μια εποχή κρίσης. Φέραμε τις μο-
δίστρες πίσω και αρχίσαμε να αγο-
ράζουμε ύφασμα. Πήραμε 100 μέτρα, 
μετά πήραμε 300 μέτρα, μετά 500… 
Μετά, αυτές που πήραν το σακάκι σε 
εμπριμέ το ζήτησαν σε μονόχρωμο. Η 
ζήτηση μας έκανε να δημιουργήσουμε 
τη σειρά prêt-à-porter. Και προέκυψαν 
και άλλα best seller, αλλά αυτό παρα-
μένει στην κορυφή. Στο τέλος, το είχα 
στην κολεξιόν σε 4 εκδοχές. Μπορεί 
να φορεθεί με τελείως διαφορετικούς 
τρόπους. Και στους στόχους μου τώρα 
είναι ρούχα που μπορούν να φορε-
θούν από το πρωί μέχρι το βράδυ, με 
μικρές παρεμβάσεις. Να ξεκινήσει μια 
γυναίκα από τη δουλειά, να πάει σε ένα 
brunch, να βρεθεί σε μια εκδήλωση 
και να καταλήξει σε ένα κοκτέιλ πάρτι, 
σε ένα κλαμπ. Με το ίδιο ρούχο, αλλά-
ζοντας, προσθέτοντας, αφαιρώντας 
κάποιες λεπτομέρειες. Περάσαμε, επι-
στρέφοντας στην αρχική μας κουβέ-
ντα, από το ντύσιμο της Κυριακής σε 
μια ομορφιά all day. 

Ας γυρίσουμε σε κάτι πιο θεωρητικό. 
Ποια είναι η σχέση σας με το λάθος; 
Ένα ασύμμετρο κόψιμο, μια αστοχία, 
μια έλλειψη, ένα απρόβλεπτο χρώμα.

Πιστεύω ότι στη ζωή δεν υπάρχει τίπο-
τε λάθος. Ειδικά στο ρούχο, τα λάθη 
μπορεί να γίνουν ευλογία στην πο-
ρεία. Μου έχει συμβεί αυτό το λάθος 
να έχει γίνει best seller. Όχι μόνο λά-
θος αλλά καμιά φορά και εσκεμμένα, 
από ανάγκη. Σε μια περίπτωση, πριν 
κάποια χρόνια, δεν έφτανε το ύφα-
σμα και έβαλα ένα συνδυασμό που 
στη χρωματική παλέτα ήταν τελείως 
λάθος. Δηλαδή φούξια με λεμονί δεν 
πάει. Στην περίπτωση αυτή όμως λέω, 
παιδιά δεν προλαβαίνουμε. Βάλτε λε-
μονί πάνω και κάτω και στη μέση φού-
ξια και ο Θεός βοηθός. Μετά μου λέει 
μια κυρία, κύριε Ζούλια πώς το σκε-
φτήκατε αυτό; Τι όμορφο που είναι 
αυτό, το θέλω. Από ανάγκη το κάναμε 
αλλά τελικά καταλάβαμε ότι το φού-
ξια με το λεμονί ταιριάζει πάρα πολύ.

Τελικά, ο Έλληνας έχει γούστο ή φι-
νέτσα;

Στον Έλληνα, το γούστο και η φινέ-
τσα είναι στο DNA μας. Είμαστε στη 
χώρα που ξεκίνησαν τα πάντα. Εμείς 
διδάξαμε τον όρο καλαισθησία. Το τι 
έγινε στην πορεία και καταστρέψα-
με ότι καλαίσθητο υπήρχε, βεβαίως 
είμαστε υπεύθυνοι για αυτό και είμαι 
από τους πρώτους που το φωνάζουν. 
Ο Έλληνας σήμερα, τα τελευταία 50 
χρόνια δε σέβεται καθόλου την πο-
λιτιστική του κληρονομιά. Ένα παρά-
δειγμα είναι το κλείσιμο ουσιαστικά 
του Zonar’s. Πέρασα τη μέρα που 
έκλεινε και είδα τα καθίσματα που 
είχε καθίσει όλη η σύγχρονη διανό-
ηση, όχι μόνο της Ελλάδας αλλά και 
της Ευρώπης που είχε έρθει στην Ελ-
λάδα. Ο Γκάτσος, ο Ελύτης, ο Χατζιδά-
κις… τα είχαν πετάξει στο πεζοδρόμιο. 

Δεν το πίστευα αυτό. Και στην παρα-
τήρηση μου ο υπεύθυνος, μου λέει… 
«έλα μωρέ παλιατζούρες». Αυτό το 
πολεμάω με κάθε τρόπο. Η Ομόνοια 
των αρχών του περασμένου αιώνα, 
ένα άλλο παράδειγμα. Τη γκρέμισαν, 
έκαναν το σιντριβάνι…έφτιαξαν μετά 
10 πλατείες, τη μια πάνω στην άλλη 
και επιστρέφουμε στο σιντριβάνι που 
το κάνουμε τετράγωνο. Πουθενά στον 
κόσμο δεν πειράζουν τις πλατείες. Το 
ίδιο και στο Σύνταγμα. Οι Γάλλοι στην 
Επανάσταση έκοβαν τα κεφάλια αλλά 
στις Βερσαλλίες δεν έκαναν καμιά 
ζημιά. Που είχαν θυμό και με το δίκιο 
τους. Εμείς πουλήσαμε τα Μάρμαρα 
του Παρθενώνα με τη συμμετοχή και 
Ελλήνων. Είναι ένα μοναδικό μνη-
μείο. Γι’ αυτό και ήμουν αντίθετος με 
τα Gucci στην Ακρόπολη. Ίσως, μόνο, 
ο Σύλλογος Ελλήνων Σχεδιαστών να 
κάνει μια και μόνη εμφάνιση. 
Πήγα στην Αμερική το 2018 στο 
Golden Globe, ένα αουτσάιντερ από 
τη Ελλάδα, μια βραδιά αφιερωμένη 
στο κίνημα Me Too, στον απόηχο του 
σκανδάλου του Harvey Weinstein και 
βγήκε το ρούχο μου πρώτο, χωρίς να 
έχω πληρώσει ένα ευρώ. Μπροστά 
από φίρμες παγκόσμιες, με τεράστια 
επιρροή, κορυφαίες πολυεθνικές 
εταιρείες, Gucci, Prada… Η Αμερική 
έχει αξιοκρατία, δεν με νοιάζει ούτε 
ποιος είσαι, ούτε που ανήκεις. Ήταν 
ωραίο, μπήκε, συμμετείχε και κέρδισε. 
Αλλά, είμαστε μια χώρα που διώξαμε 
την Μαρία Κάλλας και η Ειρήνη Παπά 
ήταν στεναχωρημένη… μια γυναίκα 
εκπληκτική ηθοποιός, ανάμεσα στις 
100 πιο ωραίες γυναίκες…
Κλείνοντας, να πούμε ότι είμαστε ένα 
sustainable brand… κρατάμε στο χρό-
νο, δε θέλουμε να είμαστε της εφήμε-
ρης μόδας. Ο Giorgio Armani, ο Ralph 
Lauren... το brand είναι ο εαυτός τους. 
Αυτό θέλουμε να είμαστε και εμείς. 
Αλλάζουμε παραμένοντας ίδιοι.

Και ως Γραμματέας του Συλλόγου 
Ελλήνων Σχεδιαστών Μόδας να πω 
και να αναφέρω ότι είναι καλό να 
αγοράζουμε ελληνικά προϊόντα, Εί-
μαστε πολλοί και πολύ άξιοι, με πολύ 
δυνατό DNA και όπως μου είπε μια 
πελάτισσα που ήρθε κάποια στιγμή, 
μια δικαστικός, έχω ένα συγκεκριμένο 
budget και αποφάσισα το 50% να το 
δώσω σε Έλληνα δημιουργό. Έκανα 
έρευνα και είδα ότι εσείς έχετε αυτό 
που θέλω και θα σας δώσω αυτά τα 
χρήματα γιατί αυτά, τελικά, θα γυρί-
σουν σε μένα. Ας σκεφτόμαστε πρώ-
τα ελληνικά όταν μπαίνουμε σε κά-
ποιο κατάστημα και να προτιμάμε τα 
προϊόντα μας. 
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Τεχνητή 
Νοημοσύνη 

Οι αρχές του Διαφωτισμού  
στο σύγχρονο κοινωνικό  

και τεχνολογικό περιβάλλον

«Διαφωτισμός, Τεχνολογικές Προκλήσεις στον 21ο αιώνα  
και η Επίδρασή τους στον Σύγχρονο Πολιτισμό  

και ειδικά στη Νεοελληνική Δραματουργία»

Ίδρυμα Μιχάλης Κακογιάννης, Αθήνα
από τις 4 έως τις 7 Ιουνίου 2025

Τι είναι ο Διαφωτισμός; Το 1784 ο Ιμάνουελ Καντ 
έδωσε την απάντηση «Διαφωτισμός είναι η έξοδος 
του ανθρώπου από την ανωριμότητά του για την 
οποία υπεύθυνος είναι ο ίδιος». Ο Διαφωτισμός εί-
ναι ένα  κίνημα που άλλαξε τον ρου της ιστορίας, 
υπήρξε ο  προάγγελος της Γαλλικής Επανάστασης. 
Ένας νέος χρυσός αιώνας ζωντάνεψε μέσα από το 
έργο του Ρουσσώ, του Καντ, του Ντιντερό, του Ντ’ 
Αλαμπέρ  και τόσων άλλων. Ο Διαφωτισμός είναι 
απόρροια της Επανάστασης των Επιστημών του 17ου 
αιώνα και συνοψίζεται στο «Τόλμησε να γνωρίζεις» 
(«Sapere aude») ή διαφορετικά στις αρχές του ορθο-
λογισμού, του ανθρωπισμού, της ελευθερίας σκέψης 
και λόγου και εν τέλει της προόδου. Το ερώτημα είναι 
αν αυτές οι αρχές υπηρετούνται στο τεχνολογικό πε-
ριβάλλον του 21ου αιώνα των δυτικών κοινωνιών. 
Ας δούμε πρώτα την έννοια του ορθολογισμού. Από 
τη δεκαετία του 1990 και μετά ο ορθολογισμός ταυ-
τίζεται αποκλειστικά με τη γνώση η οποία μπορεί 
να οδηγήσει σε απτά και μετρήσιμα αποτελέσματα. 
Χρηματοδοτούνται εκείνα τα πεδία που αποφέρουν 
τα μεγαλύτερα οικονομικά κέρδη στις επιχειρήσεις. 
Έτσι οι θετικές επιστήμες εμφανίζονται να έχουν 
προνομιακή θέση στη σύγχρονη έρευνα, ενώ αντίθε-
τα οι ανθρωπιστικές –από τις οποίες εμπνέεται η τέ-
χνη– αξιολογούνται ως λιγότερο σημαντικές. Όμως 
η μετατροπή του Ορθού Λόγου μονοδιάστατα σε 
«σχέδιο δράσης», σε ικανότητα υπολογισμού πιθα-
νοτήτων επιλογής κατάλληλων μέσων ανεξαρτήτως 
του σκοπού, σε εργαλείο παραγωγής πράξεων με 
αποκλειστικό κριτήριο τη χρησιμότητά τους, οδηγεί 
στον υποβιβασμό του. 

Δρ. Άννα Κοντονή
πρώην Διευθύντρια  

του Ινστιτούτου Επιμόρφωσης 
του Εθνικού Κέντρου 
Δημόσιας Διοίκησης  

και Αυτοδιοίκησης,  
Σύμβουλος στο Ανώτατο 

Συμβούλιο Επιλογής 
Προσωπικού

1
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Τα κοινωνικά αποτελέσματα του υπο-
βιβασμού του Λόγου είναι έννοιες 
με καθολικό ανθρωπιστικό περιεχό-
μενο, όπως, ελευθερία, καταπίεση 
και δεσποτισμός, δικαιοσύνη, αδικία, 
ισότητα, να περιθωριοποιούνται ως 
μη ωφελιμιστικά αποτελεσματικές κι 
έτσι για τον «κοινό νου» ένα στατιστι-
κό δεδομένο είναι πιο σημαντικό από 
την παραβίαση συνταγματικών αρχών 
ή βασικών ανθρωπίνων δικαιωμάτων. 
Η υπαγωγή των πάντων στην υπη-
ρεσία της χρηστικότητας έχει πλέον 
ως αποτέλεσμα η ίδια η Ευρώπη να 
αποτινάξει από την ταυτότητά της ό,τι 
μπορεί να δημιουργήσει οικουμενικό 
πολιτισμό. Σήμερα απουσιάζει από 
την ταυτότητα του ευρωπαίου πολίτη 
η διαχρονικότητα αξιών. Ο Πλάτωνας 
ή ο Αισχύλος, ο Θωμάς ο Ακινάτης ή 
ο Ρουσσώ και ο Καντ δεν «εμπνέουν» 
γιατί δεν υποτάσσονται σε χρηστικούς 
συμβιβασμούς με αποτέλεσμα στην 
Ευρώπη του Ντιντερό, του Χόλμπαχ 
και τόσων άλλων να επωάζεται ακόμα 
μια φορά το «αυγό του φιδιού».
Ας περάσουμε στη δεύτερη βασι-
κή αρχή του Διαφωτισμού στην ιδέα 
των ανθρωπίνων δικαιωμάτων. Κα-
τοχυρώθηκαν συνταγματικά και διευ-
ρύνθηκαν τον 20ό αιώνα. Όμως από 
τη δεκαετία του 1990 και κυρίως από 
το 2000 και μετά τι διαπιστώνουμε; 
Προτάσσεται η «οικονομική ελευθε-
ρία» έναντι άλλων ελευθεριών. Απο-
τέλεσμα αυτής της ακραίας εκδοχής 
είναι οι ιδιωτικοποιήσεις τομέων που 
μέχρι πρότινος βρίσκονταν εκτός των 
άμεσων ενδιαφερόντων της αγοράς 
και του συστήματος συσσώρευσης, 
τομέων που εντάσσονται στις δημόσι-
ες υπηρεσίες και το κράτος πρόνοιας. 
Η Οικουμενική Διακήρυξη για τα Αν-
θρώπινα Δικαιώματα το 1948 αρχίζει 
με τον σεβασμό της αξιοπρέπειας του 
ανθρώπου και συνεχίζει με το δικαίω-
μα στην εργασία, την ίση αμοιβή για 

ίση εργασία, με το δικαίωμα σε ένα 
βιοτικό επίπεδο ικανό να εξασφαλίσει 
στον κάθε άνθρωπο υγεία και ευημε-
ρία, και ειδικότερα τροφή, ρουχισμό, 
κατοικία, ιατρική περίθαλψη, όπως και 
τις απαραίτητες κοινωνικές υπηρεσί-
ες. Συνεπώς, για να είναι ένα κράτος 
πραγματικά κράτος δικαίου δεν αρκεί 
για παράδειγμα να μην είναι δικτατο-
ρία, αλλά να αποδεικνύει μέσα από 
τους θεσμούς τη βούλησή του για κοι-
νωνική δικαιοσύνη. Η συνεχιζόμενη 
διολίσθηση των πολιτών στη φτώχεια 
συνδέεται με τον περιορισμό των πα-
ραπάνω δικαιωμάτων, ο οποίος οφεί-
λεται στη διαμόρφωση της πολιτικής 
από εξωθεσμικά κέντρα και οικονομι-
κές επιχειρήσεις. 
Ασφαλώς ο περιορισμός στα δικαιώ-
ματα διενεργείται σε αυτά που συν-
θέτουν τη «βάση» της αξιοπρέπειας, 
γιατί παραχωρήσεις που συνδέονται 
με το «εποικοδόμημα» και που δεν 
θέτουν υπό αμφισβήτηση το κυρίαρχο 
οικονομικό μοντέλο γίνονται και ίσως 
χαίρουν σκοπίμως υπερπροβολής. 
Όπως και να έχει ο σεβασμός όλων 
των δικαιωμάτων είναι αυτονόητος, 
όμως το νέο πνεύμα του καπιταλισμού 
προωθεί μία στρεβλή αντίληψη ελευ-
θερίας με το πρόσχημα της αυτοπραγ-
μάτωσης, σχεδόν καταναγκαστικής, 
όπου ο καθένας μπορεί να γίνει ό,τι 
επιθυμεί με άπειρες υποτίθεται δυνα-
τότητες ανεξάρτητα από τις κοινωνι-
κές συνθήκες, είναι ένας ευέλικτος 
«παίκτης» που με ευκολία αλλάζει 
την εικόνα του, όπως στην κουλτούρα 
των selfies που τη σημερινή εικόνα θα 
ακολουθήσει μια άλλη διαφορετική. 
Αυτή η κουλτούρα συμβάλλει στην 
πρόοδο της τέχνης; Εν ολίγοις προω-
θείται το μοντέλο μιας αυτοπραγμά-
τωσης ενταγμένης στον ανταγωνισμό 
με αποτέλεσμα την αλλοτρίωση, τη 
«δυστυχή συνείδηση» (Hegel).
Η τρίτη βασική αρχή του Διαφωτισμού 

είναι η ελευθερία σκέψης και λόγου. 
Τυπικά υφίσταται ελευθερία σκέψης 
και λόγου, όμως απαραίτητη προϋ-
πόθεση είναι η μη χειραγώγηση των 
πολιτών η οποία σήμερα συνδέεται 
άμεσα με την τεχνολογία. Η επανά-
σταση του 20ού αιώνα ήταν ο ηλεκτρο-
νικός υπολογιστής και του 21ου αιώνα 
η τεχνητή νοημοσύνη. Όταν στην αρ-
χαία Αθήνα ο Περικλής είπε τον Επι-
τάφιο είχε ένα συγκεκριμένο ακροα-
τήριο που περιοριζόταν στην αθηναϊκή 
αγορά, όταν ο Σαρλ Ντε Γκολ στις 18 
Ιουνίου 1940 απηύθυνε μήνυμα από 
το Λονδίνο προς το γαλλικό λαό το 
ραδιόφωνο το μετέδωσε και το άκου-
σαν πολλές χιλιάδες ακροατών κι όταν 
σήμερα ο Ντόναλτ Τραμπ κάνει μια 
δήλωση σε κλάσματα δευτερολέπτων 
τα μέσα ενημέρωσης και κοινωνικής 
δικτύωσης τη μεταδίδουν σε όλο τον 
πλανήτη. Η διαφορά όμως ανάμεσα 
στο χθες και το σήμερα είναι μόνο 
ποσοτική; Οι πήλινες πινακίδες, ο τη-
λέγραφος, το τυπογραφείο, το ραδιό-
φωνο, η τηλεόραση, μεταδίδουν πλη-
ροφορίες, άλλοτε ακριβείς κι άλλοτε 
αλλοιωμένες, όμως σίγουρα δεν απο-
τελούν αυτόνομες οντότητες. Είναι μη 
νοήμονα εργαλεία ανίκανα να επεξερ-
γασθούν πληροφορίες και να λάβουν 
αποφάσεις. Το ερώτημα λοιπόν είναι 
αν ο υπολογιστής διά της τεχνητής νο-
ημοσύνης μπορεί να λειτουργήσει ως 
αυτόνομη οντότητα και να πάρει πρω-
τοβουλίες διαμόρφωσης της ιστορίας 
και του πολιτισμού μας. Προς το παρόν 
είναι οι άνθρωποι που καθορίζουν το 
δίκτυο. Με τι κριτήρια όμως το κάνουν;
Το επιχειρηματικό μοντέλο που έχει 
κατακλύσει τους θεσμούς ρωτά «ποιο 
θα είναι το κέρδος». Ειδικότερα, το 
μοντέλο των τεχνολογικών γιγάντων 
ενημέρωσης βασίζεται στα like και 
share των χρηστών. Οι αλγόριθμοι εί-
ναι προσανατολισμένοι στην αύξηση 
της «δέσμευσης των χρηστών», όπως 

επισημαίνει ο Χαράρι στο βιβλίο του 
«Nexus», γιατί παίρνουν περισσότε-
ρες πληροφορίες για τους χρήστες 
και έτσι πουλούν περισσότερες δια-
φημίσεις. Και επειδή τον άνθρωπο πε-
ρισσότερο τον τραβάει το «σκοτάδι» 
τα χτυπήματα αυξάνονται σε ό,τι δεν 
αποτελεί γνώση. Οι αλγόριθμοι δεν 
μισούν ούτε αγαπούν, δεν οργίζονται 
ούτε συμπονούν. Συνεπώς, δεν διαθέ-
τουν συνείδηση, όμως νοημοσύνη δια-
θέτουν και είναι ρυθμισμένοι ώστε να 
παίρνουν αποφάσεις. Ένας αλγόριθ-
μος μπορεί να αποφασίσει να διαδώ-
σει μια είδηση όσο παράλογη ή ψευ-
δής κι αν είναι γιατί συμβάλλει στο να 
πετύχει τον στόχο για τον οποίο είναι 
ρυθμισμένος. Όταν γράφεται σήμερα 
ένας κώδικας προγραμματισμού δεν 
σχεδιάζεται απλώς ένα προϊόν, αλλά 
επανασχεδιάζεται ο πολιτισμός. 
Η ελευθερία σκέψης και λόγου υπό 
τις συνθήκες αυτές υπάρχει; Προφα-
νώς πάντα υπήρχε ετεροκαθορισμός, 
όμως η επιρροή στη διαμόρφωση των 
ανθρώπινων αναγκών και επιθυμιών 
από τα σύγχρονα τεχνολογικά εργα-
λεία είναι τεράστια. Η τεχνητή νοη-
μοσύνη μπορεί να μην έχει δικά της 
συναισθήματα, αλλά είναι κατασκευα-
σμένη ώστε να δημιουργεί συναισθή-
ματα στους ανθρώπους και να χτίζει 
σχέσεις μαζί τους. Θα μπορούσαμε 
να πούμε ότι η εξουσία διαμόρφωσης 
της γνώμης περνάει στους αλγόριθ-
μους και φαλκιδεύεται η ελευθερία 
σκέψης, η οποία αποτελεί προϋπό-
θεση ώστε ο άνθρωπος, δημιουργός 
της τέχνης, να μπορεί να συλλαμβάνει 
την εσωτερικότητα των υποκειμένων 
και τις κοινωνικές διεργασίες που συ-
ντελούνται. Κάποιος θα μπορούσε να 
αντιτείνει ότι σήμερα δεν υπάρχουν 
περιορισμοί στις πληροφορίες και 
συνεπώς υπάρχει ελευθερία σκέψης 
και λόγου. Το αντεπιχείρημα είναι ότι 
η πληροφορία δεν είναι πάντα ανα-
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παράσταση της πραγματικότητας και 
πολύ περισσότερο της αλήθειας. 
Έχουμε περάσει από την τεχνολογία 
που πάντα υπήρχε στις ανθρώπινες 
κοινωνίες στην τεχνητή νοημοσύνη 
και από εκεί πολλοί ονειρεύονται το 
μέλλον με μία «Υπερνοημοσύνη», με 
τη Μοναδικότητα. Συνεπώς οφείλου-
με να σκεφτούμε το πώς θα διαχει-
ριστούμε όχι μόνο την τωρινή κατά-
σταση, αλλά και αυτή που θα προκύ-
ψει. Γιατί το μέλλον μπορεί να είναι η 
αρχή μιας ουτοπίας, μπορεί όμως και 
η αρχή ενός εφιάλτη. Το ερώτημα δεν 
είναι αν η Τεχνητή Νοημοσύνη υποκα-
ταστήσει τον άνθρωπο, αλλά αν στο 
μέλλον θα υπάρξει ένας «Άμλετ» ή 
ένας «Ιεροεξεταστής», αν θα υπάρξει 
μία «Μάμα Ρόμα» ή κάποια «Έβδομη 
Σφραγίδα» γιατί καθοριστικός παρά-
γοντας της τέχνης είναι η φαντασία 
για κάτι που δεν έχει εκδηλωθεί, να 
επινοηθεί κάτι ανύπαρκτο και όχι να 
ανασυντεθεί κάτι ήδη καταγεγραμμέ-
νο. Η φαντασία απουσιάζει από την 
τεχνητή νοημοσύνη, όμως η δυστυ-
χία θα είναι αν αρχίσει να ξεθωριάζει 
στον άνθρωπο. 
Η παγκόσμια κοινωνία οφείλει να 
υπογράψει ένα νέο «Κοινωνικό Συμ-
βόλαιο», μία συμφωνία για την απο-
τροπή καταστροφής της ανθρωπό-
τητας θέτοντας στους αλγόριθμους 
κανόνες όχι με βάση τη βούληση της 
εκάστοτε υποκειμενικότητας και τους 
προσωπικούς σκοπούς της, οι οποίοι 
μάλιστα προβάλλονται ως δικαίωμα 
αυτοπραγμάτωσης μη δεσμευόμενοι 
από οικουμενικούς ηθικούς κανόνες. 
Σήμερα οτιδήποτε έχει καθολική δι-
άσταση, μία αξία, ένα πρότυπο, ένας 
κανόνας εκλαμβάνεται ως καταπίε-
ση με το επιχείρημα της αυτονομίας. 
Όμως πίσω από αυτή την πολυθρύλη-
τη αυτονομία υπάρχει ένας ακραίος 
ατομικισμός, είτε ενός αχαλίνωτου 
νεοφιλελεύθερου ανταγωνισμού, είτε 

μιας αυτοπαγίδευσης στη μερικότητα 
«ταυτοτικών» κοινοτήτων. Πιστεύουν 
ότι έχουν κατακτήσει την αυτονομία, 
ενώ στην πραγματικότητα ρέπουν σε 
αυτό που ο Καντ προσπάθησε να προ-
φυλάξει την ανθρωπότητα, στην ανω-
ριμότητα και την ετερονομία. Ποιος εί-
ναι πραγματικά ο αυτόνομος άνθρω-
πος; Αυτός του οποίου οι πράξεις δεν 
καθορίζονται από κάποιον προσωπικό 
σκοπό. Αυτόνομος είναι αυτός που 
ό,τι πράττει για τους άλλους θα ήθε-
λε και οι άλλοι να πράττουν το ίδιο γι’ 
αυτόν. 

Η εκδήλωση «Διαφωτισμός, Τεχνολογικές Προκλή-
σεις στον 21ο αιώνα και η Επίδρασή τους στον Σύγ-
χρονο Πολιτισμό και ειδικά στη Νεοελληνική Δρα-
ματουργία» στο Ίδρυμα Μιχάλης Κακογιάννης στην 
Αθήνα, με συμπόσιο και ψηφιακές εκθέσεις, βρίσκεται 
στην αιχμή της σύγχρονης συζήτησης, διεθνούς βιβλι-
ογραφίας και καλλιτεχνικής έκφρασης και πρακτικής.
Η Τεχνητή Νοημοσύνη γνωρίζει τον Διαφωτισμό 
της μέσα από αξιοσημείωτη ανάπτυξη τις τελευταί-
ες δεκαετίες σε πολλούς τομείς, μεταξύ των οποίων 
συγκαταλέγονται οι τέχνες, ο πολιτισμός, οι δημι-
ουργικές βιομηχανίες (Κώτης και Τσεκούρας, 2021), 
αλλά και η εκπαίδευση. Η ανάπτυξη αυτή τα τελευ-
ταία χρόνια έλαβε διαστάσεις εκρηκτικής άνθησης, 
η οποία έχει χαρακτηριστεί ως Άνοιξη της Τεχνητής 
Νοημοσύνης. Σήμερα τα εργαλεία και τα μέσα Τεχνη-
τής Νοημοσύνης έχουν διαδοθεί σε μαζικό επίπεδο 
και είναι προσβάσιμα σε όλους, με την προϋπόθεση 
δυνατότητας σύνδεσης στο διαδίκτυο: άλλες φορές 
έχοντας ενσωματωθεί σε ήδη υπάρχοντα λογισμικά 
και άλλες φορές μέσα από –ελεύθερες ή με συνδρο-
μή για επιμέρους λειτουργίες– διαθέσιμες εφαρμο-
γές ή μέσα σε προγράμματα που λειτουργούν online 
ή και offline. 

Τέχνη και Τεχνητή Νοημοσύνη  
στον 21ο αιώνα:  

νέες ταυτότητες του έργου τέχνης*

Δρ Αναστασία Ζωή  
Σουλιώτου

Εικαστικός, Θεατρολόγος,  
Επίκουρη Καθηγήτρια, 

Εργαστήριο Ψυχολογίας & 
Εκπαίδευσης του παιδιού 

- ΨΥΧΗ, Τμήμα Επιστημών 
Προσχολικής Αγωγής και 

Εκπαίδευσης, Αριστοτέλειο 
Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης,  

Καθηγήτρια-Σύμβουλος με 
αρμοδιότητες Συντονίστριας, 

Ελληνικό Ανοικτό 
Πανεπιστήμιο.

2

*  �Σουλιώτου, Α. Ζ. (2025, 4 έως 7 Ιουνίου). Τέχνη και Τεχνητή 
Νοημοσύνη στον 21ο αιώνα: νέες ταυτότητες του έργου τέ-
χνης. [Προφορική ανακοίνωση]. Διαφωτισμός, Τεχνολογικές 
Προκλήσεις στον 21ο αιώνα και η Επίδρασή τους στον Σύγ-
χρονο Πολιτισμό και ειδικά στη Νεοελληνική Δραματουργία 
(Διοργάνωση: Κ. Μπούρας). Ίδρυμα Μιχάλης Κακογιάννης, 
Αθήνα. 
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Μέσα από την αξιοποίηση των γνώσε-
ων της δομής και των τρόπων λειτουρ-
γίας των νευρωνικών δικτύων και την 
εφαρμογή τους στην πληροφορική η 
Τεχνητή Νοημοσύνη επεξεργάζεται 
δεδομένα μέσα από διεργασίες που 
μοιάζουν με αυτές του ανθρώπινου 
μυαλού. Η δε Γενεσιουργός ή Παραγω-
γική Τεχνητή Νοημοσύνη (Generative 
Artificial Intelligence – GenAI ή GAI) 
παράγει νέο περιεχόμενο βασισμένο 
σε στοιχεία και δομές στα οποία εκ-
παιδεύονται τα μοντέλα με τη βοήθεια 
αλγορίθμων και μπορούν να μιμηθούν 
την ανθρώπινη διανοητική διεργασία 
και δημιουργικότητα (Johnsen, 2024). 
Παρόλες τις παραπάνω αλματώδεις 
εξελίξεις στην Τεχνητή Νοημοσύνη, η 
δημιουργία περιεχομένου κάθε μορ-
φής (κείμενο, εικόνες, βίντεο, ηχητικά 
αρχεία) εξακολουθεί να γίνεται στις 
περισσότερες περιπτώσεις συνδυα-
στικά και υβριδικά με την ανθρώπινη 
παρέμβαση (OECD, 2021). 
Ειδικότερα στις τέχνες και στον πο-
λιτισμό εντοπίζονται έργα που δημι-
ουργούνται με Τεχνητή Νοημοσύνη, 
καθώς και ψηφιακές εκθέσεις σε χώ-
ρους πολιτιστικής αναφοράς οι οποίες 
παρουσιάζουν έργα δημιουργημένα 
με Τεχνητή Νοημοσύνη. Τα έργα αυτά 
μπορεί να περιλαμβάνουν εικόνες 
σε μορφή σχεδίων ή φωτογραφιών, 
καθώς και βίντεο και άλλες μορφές 
τέχνης και δημιουργίας. Αντιπροσω-
πευτικό παράδειγμα αποτελεί η έκθε-
ση Dali Cybernetics (2024) που προ-
βλήθηκε στη Θεσσαλονίκη και έπειτα 
στην Αθήνα, η οποία έχει προβληθεί 
και σε άλλες πόλεις στο εξωτερικό. 
Στην έκθεση αυτή με τη συμβολή της 
Τεχνητής Νοημοσύνης «ζωντάνευαν» 
διάσημα έργα του Νταλί οδηγώντας 
σε μία επαύξηση της εμπειρίας των 
έργων του με πιο βιωματικό, επικοινω-
νιακό και προσφιλή τρόπο, ο οποίος 
ενισχύει την κατανοησιμότητα και την 

εξοικείωση με τα έργα του σπουδαίου 
Σουρεαλιστή (Σουλιώτου και Κανάρη, 
2025). 

Αναφορικά με τα ψηφιακά ζωγραφι-
κά εργαλεία Τεχνητής Νοημοσύνης, 
αυτά μπορούν να παράγουν ζωγραφι-
κή εικόνα με ποικίλους τρόπους: 
α. �από μία αλγοριθμική εντολή και με 

προγραμματισμό σε εικόνα,
β. �από γραπτό κείμενο σε εικόνα, 
γ. �από προφορικό λόγο σε εικόνα και 
δ. �από μία γραμμή ή σκαρίφημα σε μία 

καλοσχεδιασμένη μορφή ή κανονι-
κό σχήμα. 

Οι προβληματισμοί που προκύπτουν 
από τη χρήση ψηφιακών ζωγραφικών 
εργαλείων με Τεχνητή Νοημοσύνη 
συνίσταται σε: 
α. �ηθικά και νομικά ζητήματα και ζη-

τήματα πνευματικών δικαιωμάτων 
(Stokes, 2023), 

β. �στον επαναπροσδιορισμό του δημι-
ουργού (Berger & Lioret, 2012) και 
της δημιουργικότητας, 

γ. �περιορισμένες δυνατότητες επιλο-
γών χρήσης ζωγραφικών εργαλεί-
ων (Liu, 2020), μορφών και σχημά-
των, 

δ. �κίνδυνοι από υπερβολική χρήση 
που σχετίζονται κατά κύριο λόγο με 
έλλειψη πρωτοτυπίας, 

ε. �το κατά πόσο τα έργα Τεχνητής Νο-
ημοσύνης μπορούν να συγκριθούν 
(Sun et al, 2022), να υποκαταστή-
σουν, να αντικαταστήσουν (Sáez-
Velasco et al, 2024) ή να ξεπερά-
σουν τους μεγάλους ζωγράφους, 
ιδιαίτερα μέσα από συστήματα συ-
νεχούς αυτοβελτίωσης επιπέδου 
Τεχνητής Υπερ-Νοημοσύνης (Κώ-
της & Τσεκούρας, 2021) και 

στ. �κατά πόσο η ζωγραφική με Τεχνη-
τή Νοημοσύνη αποτελεί δίοδο για 
να γίνει κάθε ιδέα και φαντασία 
πραγματικότητα, αν αποτελεί προ-

έκταση της πραγματικότητας ή μία 
άλλη πραγματικότητα, ποια είναι η 
σχέση της πραγματικότητας ή των 
πραγματικοτήτων που παράγει με 
την αλήθεια και αν πρόκειται για 
μία ψευδή (fake) πραγματικότητα.

Σε επίπεδο ακαδημαϊκών εργασιών 
στις εικαστικές τέχνες τα ψηφιακά 
ζωγραφικά εργαλεία Τεχνητής Νοη-
μοσύνης εγείρουν προβληματισμούς 
σε σχέση με την αυθεντικότητα, τα 
κριτήρια αξιολόγησης και βαθμολό-
γησης των παραγόμενων εικόνων και 
σχεδίων. Η δημιουργία πρωτοκόλλου 
για τη σύνταξη ακαδημαϊκών εργασι-
ών σε μαθήματα εικαστικών τεχνών 
και σε άλλα μαθήματα τεχνολογιών 
τέχνης είναι απαραίτητη, αν όχι επι-
τακτική. Ένα τέτοιο πρωτόκολλο θα 
μπορούσε να περιλαμβάνει οδηγίες 
για φοιτητές-τριες και διδάσκοντες-
ουσες. Για φοιτητές-τριες ένα τέτοιο 
πρωτόκολλο προτείνεται να περιλαμ-
βάνει: 
α. �οδηγίες σύνταξης κειμένου για τις 

εικαστικές τέχνες, οι οποίες θα 
συμπεριλαμβάνουν τους κανόνες 
ακαδημαϊκής δεοντολογίας και 
τα εργαλεία ανίχνευσης κειμενι-
κής ομοιότητας που υπάρχουν και 
εφαρμόζονται σε γραπτά κείμενα, 

β. �οδηγίες για εύρεση, έλεγχο πηγών 
και πληροφοριών για την ορθή ανα-
φορά εικόνων και έργων τέχνης 
από το διαδίκτυο και 

γ. �οδηγίες δημιουργίας καταλόγου/
υπομνήματος καλλιτεχνικών έρ-
γων και εργασιών (portfolio) όπου 
το κάθε έργο να συνοδεύεται από 
αναλυτική λεζάντα στην οποία να 
αναφέρονται ρητά όλα τα εργαλεία 
που χρησιμοποιήθηκαν για τη δημι-
ουργία και την επεξεργασία της ει-
κόνας, του βίντεο, του ήχου ή άλλης 
μορφής έργου.

Οι εφαρμογές της Τεχνητής Νοημο-
σύνης στην τέχνη και στον πολιτισμό 
δεν περιορίζονται στα παραπάνω 
ζωγραφικά και εκθεσιακά εργαλεία, 
αντίθετα είναι ποικίλες και πλούσιες 
και έχουν –μεταξύ άλλων– συμβά-
λει στη διαφύλαξη της πολιτιστικής 
κληρονομιάς, στην αποκωδικοποίη-
ση επιγραφών αρχαίων πολιτισμών, 
στην ανίχνευση στρώσεων σχεδίων 
και χρωμάτων σε πίνακες ζωγραφι-
κής και σε πολλές άλλες περιπτώσεις 
επίλυσης προβλημάτων, αποκάλυψης 
στοιχείων και σχέσεων μεταξύ έργων 
τέχνης, αλλά και παροχής πιο εμπλου-
τισμένης πολιτιστικής εμπειρίας (Δερ-
μεντζόπουλος και Σουλιώτου, 2025). 

Τα παραπάνω μέσα και εργαλεία, 
αλλά και γενικότερα οι δυνατότητες 
της Τεχνητής Νοημοσύνης, οδηγούν 
σε νέες ταυτότητες και νέες οντολογί-
ες του έργου τέχνης. Στο Διάγραμμα 
1 παρουσιάζεται το έργο τέχνης στην 
εποχή της νέας ψηφιακής πραγματι-
κότητας και της Τεχνητής Νοημοσύ-
νης. 
Σύμφωνα με το διάγραμμα αυτό, η 
φυσική και η ψηφιακή πραγματικό-
τητα αποτυπώνονται ως τεμνόμενοι 
κύκλοι (σύνολα), στους οποίους το 
σημείο τομής αποτελεί το υποσύνολο 
που υποδηλώνει τη δυνατότητα συν-
δυασμού φυσικών και ψηφιακών μέ-
σων σε συνδυαστικά/υβριδικά έργα 
τέχνης. Το έργο τέχνης εμφανίζεται 
να κινείται μεταξύ των δύο τεμνόμε-
νων κύκλων, το οποίο σημαίνει ότι το 
έργο τέχνης κινείται και «πάλλεται» 
μεταξύ φυσικής, ψηφιακής και υβρι-
δικής/μικτής πραγματικότητας. Τα δε 
φυσικά και τα ψηφιακά μέσα αποτε-
λούν «συγκοινωνούντα δοχεία» που 
αναπτύσσουν αλληλοτροφοδοτούμε-
νη δυναμική, η οποία αποτυπώνεται 
στο Διάγραμμα 1 μέσα από τα βέλη 
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στο πάνω και στο κάτω μέρος των δύο 
τεμνόμενων κύκλων. 
Η δε Τεχνητή Νοημοσύνη καθίσταται 
σημαντική διότι υπεισέρχεται και έχει 
δυνατότητες περαιτέρω εισδοχής στις 
τεχνολογίες τέχνης με δυνατότητες 
εξέλιξης και μετασχηματισμού αυτών 
σε επίπεδο εργαλείων και παραγό-
μενων έργων. Στο Διάγραμμα 1 αυτή 
η εισδοχή της Τεχνητής Νοημοσύνης 
εμφανίζεται στους τεμνόμενους κύ-
κλους: στην περίπτωση των ψηφιακών 
και των υβριδικών έργων τέχνης, τα 
οποία αντιστοιχούν στην ψηφιακή και 
στην υβριδική πραγματικότητα, αλλά 
και στην περίπτωση φυσικών έργων 
τέχνης, καθώς διερευνώνται τρόποι 
εφαρμογής της Τεχνητής Νοημοσύ-
νης και σε φυσικά (μη ψηφιακά) αντι-
κείμενα.

Το έργο τέχνης, ακόμα και στην εποχή 
της νέας ψηφιακής πραγματικότητας 
και της Τεχνητής Νοημοσύνης, δεν 
μπορεί να είναι αποκομμένο από τον 
χώρο και τον χρόνο. Με βάση αυτό 
το σκεπτικό, στον οριζόντιο άξονα 
του Διαγράμματος 1 παρουσιάζεται 
ο ιστορικός χρόνος δημιουργίας του 
έργου τέχνης, το «εδώ» και το «τώρα» 
της δημιουργίας ή της επιτέλεσης ή 
της σκηνικής παρουσίασής του. Το 
έργο τέχνης, όμως, παρόλο που δη-
μιουργείται στο «εδώ» και το «τώρα», 
αναφέρεται σε ένα «αλλού» και «άλ-
λοτε» δημιουργώντας διάκριση μετα-
ξύ του παροντικού και του (ανα)παρι-
στώμενου χώρου και χρόνου (Πεφά-
νης, 2012). Αναφορικά με τον τόπο, 
στον διαγώνιο άξονα του βάθους στο 
Διάγραμμα 1 το έργο τέχνης στιγμα-

τοθετείται γεωγραφικά, στο επίπεδο 
του οριζόντιου άξονα ως προς τον 
τόπο δημιουργίας του και στο επίπε-
δο του κατακόρυφου άξονα ως προς 
τον τόπο στον οποίο αναφέρεται, ενώ 
υπάρχει και η δυνατότητα να χαρακτη-
ρίζεται από ατοπία ή παγκοσμιότητα ή 
παγκοσμιοτοπικότητα. 
Στο Διάγραμμα 1 όλο το περιεχόμε-
νο περικυκλώνεται από τη φιλοσοφία 
της ιστορίας της τέχνης και από την 
Αισθητική θεωρία, καθώς η πρώτη 
αποκρυσταλλώνει και ερμηνεύει τα 
ιστορικά γεγονότα και φαινόμενα ως 
πιο μεγάλα και γενικά σύνολα, η δε 
αισθητική θεωρία εξετάζει το έργο 
τέχνης στο διηνεκές με βάση γενικές 
αρχές και κανόνες (Μιχελής, 2015). 
Με βάση τα παραπάνω συνάγεται ότι 
το έργο τέχνης στην εποχή της νέας 
ψηφιακής πραγματικότητας και της 
Τεχνητής Νοημοσύνης δημιουργεί και 
δημιουργείται μέσα από νέες ταυτό-
τητες και οντολογίες. Η φυσική, ψηφι-
ακή ή υβριδική του υπόσταση δεν το 
απαλλάσσει απαραίτητα από το ιστο-
ρικό και γεωγραφικό του συγκείμε-
νο. Τα εργαλεία Τεχνητής Νοημοσύ-
νης ενέχουν ποικίλες προκλήσεις και 
προοπτικές. Δεν αποτελούν πανάκεια 
στην καλλιτεχνική δημιουργία, αλλά 
σε πολλές περιπτώσεις καθίστανται 
σημαντικά υποβοηθητικά εργαλεία 
για την καλλιτεχνική έκφραση, ενίο-
τε συμβάλλουν στην πρωτοτυπία των 
έργων και δύνανται να εξασφαλίσουν 
περισσότερο τη συμπληρωματικότητα 
με τα άλλα μέσα καλλιτεχνικής έκ-
φρασης, παρά να οδηγήσουν σε πα-
ραγκωνισμό τους (Σουλιώτου, 2024).
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Η γραφή στα χρόνια του αλγορίθ-
μου 
Διευκρινήσεις: 1) Αυτά που ακολουθούν ισχύουν στη 
σημερινή και μόνο συγκυρία δεδομένου ότι και ο αλ-
γόριθμος εξελίσσεται και εμείς. Δεν διατηρώ πολλές 
ελπίδες ότι θα καλυτερεύσουν τα πράγματα, ωστόσο 
ας είμαστε επιφυλακτικοί.
2) Θα καταπιαστούμε από μια μόνο παράμετρο: την 
θεατρική γραφή.

Από την ποίηση στην αντιποίηση λοιπόν – δηλαδή 
από το αίτημα για επιστροφή της ποίησης στο θέατρο 
περνάμε στην αντιποίηση αρχής, δηλαδή του ρόλου 
του συγγραφέα. Δεν χρησιμοποιώ τον όρο μόνο με 
την έννοια της πλαστοπροσωπίας, αλλά κυρίως ως 
αισθητικο-ηθική παραβίαση. Και βάζω ερωτηματικό. 
Γιατί πραγματικά είναι κάτι προς έρευνα προς ανα-
ζήτηση. 
Ένα εναλλακτικός τίτλος θα ήταν «Από τον ηδυσμένο 
λόγο στον δανεισμένο λόγο». 
Θα μπορούσε κανείς να δει σε αυτούς τους πρώτους 
τίτλους στην καλύτερη περίπτωση μια επιφύλαξη, 
έναν σκεπτικισμό και στη χειρότερη θα μπορούσε 
να δει μία απόλυτη άρνηση. Όπως και να το δει κα-
νείς δεν θα είχε άδικο. Έχει περάσει ο καιρός όπου 
ως οπαδός της διαλεκτικής διατύπωνα σε όλους 
τους τόνους ότι κάθε πράγμα έχει τουλάχιστον δύο 
πλευρές που με βάση τον τρίτο νόμο της διαλεκτι-
κής –την ενότητα και την πάλη των αντίθετων– συ-
ντίθεται σε ένα γιν και γιανγκ και συγκρούονται με-

Από την ποίηση  
στην αντιποίηση;

Ηλίας Φραγκάκης
Σκηνοθέτης - Συγγραφέας  

Διδάσκων στο μεταπτυχιακό 
τμήμα του Πανεπιστημίου 

Δυτικής Μακεδονίας 
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ταξύ τους όντας μία ενότητα. Κάθε 
πράγμα λοιπόν σύμφωνα με αυτή την 
προσέγγιση έχει την δυνατότητα με Δ 
κεφαλαίο και τον κίνδυνο με Κ κεφα-
λαίο ή αν προτιμάτε τον κίνδυνο και 
την δυνατότητα ανάλογα πως βλέπει 
κανείς το ποτήρι μισοάδειο ή μισο-
γεμάτο. Και έλεγα πάντα ότι το που 
θα γείρει η ζυγαριά εξαρτάται από 
το ποιός κατέχει το πράγμα, ποιός το 
ορίζει, ποιος το διαχειρίζεται και για 
ποιο σκοπό. Ισχύουν ακόμη αυτές οι 
θεωρήσεις. Πλέον όμως είμαι αρκετά 
απαισιόδοξος γιατί σ’ αυτή την εποχή 
της ατομικής ιδιοκτησίας και ειδικά 
της ατομικής ιδιοκτησίας των πολύ 
λίγων έναντι των πολλών δεν τίθεται 
καν τέτοιο θέμα. Αυτοί που κατέχουν, 
ελέγχουν, διαχειρίζονται τα πράγματα 
είναι οι λάθος άνθρωποι και οι σκο-
ποί τους δεν είναι αγαθοί. Το κέρδος, 
η εξουσία και η χειραγώγηση είναι οι 
κινητήριες δυνάμεις που τους οδη-
γούν. Αυτή η εικόνα συμπληρώνεται 
αν δούμε την πλευρά των χρηστών 
και των αποδεκτών-καταναλωτών της 
όποιας δυνατότητας της κάθε τεχνο-
λογίας. Είναι κι αυτή μέσα σ’ αυτή την 
λογική της πραγμοποίησης, μέσα στην 
λογική αυτού που στην κοινωνιολογία 
ονομάζουν επιτάχυνση, την διαρκώς 
αυξανόμενη επιτάχυνση, στην διαδι-
κασία fast track. Άρα λοιπόν οι χρή-
στες της όποιας τεχνολογίας αλλά και 
οι αποδέκτες της όποιας τεχνολογίας 
είναι έτοιμοι καταναλωτές των χειρό-
τερων προθέσεων. Δεν μπορούν να 
ελέγξουν το μέσο και ακόμα και αν 
μπορούσαν δεν θέλουν. 
Και αν η τεχνητή νοημοσύνη θα μπο-
ρούσε να συμβάλει τα μάλα στην «κα-
τασκευή» μιας ταινίας η στην «κατα-
σκευή» μιας θεατρικής παράστασης 
ή μιας φωτογραφίας και πράγματι 
μπορεί να συμβάλλει πολύ, είναι πάρα 
πολύ επικίνδυνη στο πεδίο της συγ-
γραφής θεατρικού έργου, σεναρίου, 

μυθιστορήματος, διηγήματος, ποιήμα-
τος και λοιπά. Να καταλάβουμε ότι η 
τεχνητή νοημοσύνη λειτουργεί προ-
σώρας με ένα μηχανικό τρόπο, μαθαί-
νει με μηχανικό τρόπο και απαντά με 
μηχανικό τρόπο, άρα αποκλείεται το 
λάθος, η ατέλεια, η ημιτέλεια, η αμ-
φισημία, η μεταφορά – όλα αυτά και 
μια σειρά ακόμα πράγματα που συν-
θέτουν την «αδυναμία» σε εισαγω-
γικά της ανθρώπινης δημιουργίας. Η 
τεχνητή νοημοσύνη έχει ένα πράγμα 
που φοβίζει: του λες π.χ. να μάθει αγ-
γλικά και στην πορεία που ακολουθεί 
την εντολή σου δεν ξέρεις τι κάνει 
μπορεί να πιαστεί από μια λέξη και 
να μάθει μηχανολογία, από μια άλλη 
συνδυαστική πρόταση και να μάθει να 
κατασκευάζει πυρηνικά όπλα κ.ο.κ. 
Είναι δηλαδή μία σκοτεινή διαδικασία 
στην οποία δεν παρεμβαίνει προς το 
παρόν ο άνθρωπος να ελέγξει που 
αναπτύσσεται, σε ποια κατεύθυνση 
αυτός ο αλγόριθμος. 
Ένα άλλο γεγονός είναι ότι στο επίπε-
δο των ανθρωπιστικών επιστημών και 
των τεχνών απαντά με στερεοτυπικό 
λόγο, με κοινοτυπίες, με πολιτική ορ-
θότητα ή απλά με ανοησίες. 
Είπα νωρίτερα ότι οι άνθρωποι, οι ίδιοι 
οι χρήστες και στη συνέχεια οι αποδέ-
κτες, οι καταναλωτές είναι έτοιμοι για 
κάτι τέτοιο. Αυτό σημαίνει ότι αυτοί οι 
άνθρωποι δεν θα χρησιμοποιήσουν 
κάποιες υποθετικές αρετές του αλ-
γόριθμου για να ενισχύσουν το λόγο 
τους, θα χρησιμοποιήσουν τις δυνα-
τότητες του μηχανήματος προκειμέ-
νου να αποφύγουν τον κάματο, την 
κοπιώδη, την εργώδη προσπάθεια. Εί-
ναι αυτό που ονομάζω αρχή της ελαχί-
στης καταβαλλομένης προσπάθειας. 
Γράψε μου ένα έργο, γράψε μου μία 
διατριβή, γράψε μου ένα σενάριο με 
πλοκή σαν π.χ. του Ταραντίνο. Αυτό 
είναι ο κανόνας και αυτό θα είναι ο 
κανόνας για πολλά χρόνια. Δε νομίζω 

ότι τα πράγματα μπορούν να βαίνουν 
προς το καλύτερο, η νομοτέλεια της 
προόδου έχει εκπέσει, δεν οδηγού-
μαστε νομοτελειακά σε κάποια πρόο-
δο, αφήστε που για τους ιθύνοντες η 
πρόοδος δεν είναι καν το ζητούμενο. 
Τα πράγματα πηγαίνουν απλώς απ’ το 
κακό στο χειρότερο.
Αντί για τον αναγεννησιακό άνθρω-
πο θα έχουμε τον άνθρωπο χειριστή 
πληκτρολογίου. Αντί για κριτικό νου 
θα καταναλώνουμε αμάσητα ό,τι μας 
προσφέρει η τεχνητή νοημοσύνη. 
Ισχύει ακόμη μία διαπίστωση που έκα-
να εδώ και 30 χρόνια και οποία είναι 
κατατεθειμένη και στα πρακτικά του 
«Δεύτερου συμποσίου για το ελληνι-
κό θεατρικό έργο κατά τη δεκαετία 
του 90» το οποίο έγινε το Νοέμβριο 
του 2000. Η ομιλία μου εκεί λοιπόν 
είχε τίτλο «το θέατρο συναντά την 
ποίηση» κάτι το οποίο ετίθετο σαν αί-
τημα. Δηλαδή ότι το θέατρο μετά την 
απομάκρυνση από την ποιητική μήτρα, 
ανακάλυψε την πεζότητα, την ηθο-
γραφία, στη συνέχεια την ρηχότητα, 
μετά τους τέσσερεις τοίχους των δρα-
μάτων δωματίου, το μικροαστικό δρά-
μα, τον πόθο της κοινωνικής ανόδου 
και επιτέλους όφειλε να επιστρέψει 
στην πηγή του που είναι η ποίηση – η 
δραματική ποίηση. Γιατί βρίσκεται σε 
αδιέξοδο, έχει εξαντλήσει τα αποθέ-
ματα της υπομονής του ίδιου του τού 
εαυτού. Φυσικά δεν έλειψαν όλο αυτό 
το διάστημα προσπάθειες και μάλιστα 
επιτυχείς στην κατεύθυνση της δρα-
ματικής ποίησης. 
Απ’ ότι φαίνεται, 25 χρόνια μετά συ-
ζητάμε ακριβώς το ίδιο πρόβλημα και 
αναζητούμε την λύση, την επαναπρο-
σέγγιση δηλαδή και το να ξαναβρεί 
την εσωτερική ποίηση, την εσωτερική 
αυτή δυναμική του πράττειν ποιητικώς 
με ένα τρόπο πιο αφηρημένο, πιο γε-

1.  Από κείμενο του Δημήτρη Αγγελή.

νικευμένο, πιο αμφίσημο, πιο μελωδι-
κό, μεταφορικά μιλώντας, μιλώντας 
παράλληλα για τα μεγάλα μεγέθη 
μιλώντας για τα αρχετυπικά ζητήμα-
τα της ανθρωπότητας και «επιβεβαι-
ώνοντας μέσα μας ότι ο κόσμος μας 
μπορεί να γραφτεί με πληρότητα, δη-
λαδή ότι μπορούμε γράφοντας να του 
προσδώσουμε νόημα –νόημα στην 
Ιστορία που περνάει πάνω απ’ τα σώ-
ματά μας, νόημα στα πρόσκαιρα αλλά 
ενίοτε τόσο βαθιά μας αισθήματα και 
στις κοινές εμπειρίες που μας καθι-
στούν μεταξύ μας ίδιους και μαζί τόσο 
διαφορετικούς– και κατά συνέπεια ότι 
αυτός ο κόσμος, αυτή η καθημερινή 
περιπέτεια είναι αξιοβίωτη και καθό-
λου εντέλει μάταιη».1

Αναζητούμε λοιπόν την λύση για αυτή 
την επαναπροσέγγιση στη βοήθεια 
της νέας τεχνολογίας, του αλγόριθ-
μου. Έλεγα λοιπόν πως θυμάμαι τον 
εαυτό μου από το 1993 να τοποθε-
τείται σχετικά πως το πρόβλημα της 
σύγχρονης τέχνης και ειδικά που θε-
άτρου δεν είναι πρόβλημα μορφών 
δεν είναι πρόβλημα ειδολογικό, δεν 
είναι πρόβλημα πραγματολογικό, δεν 
είναι πρόβλημα θεματολογίας είναι 
πρωτίστως κρίση ιδεών, είναι ιδεολο-
γικό πρόβλημα, εκεί πρέπει να αναζη-
τηθεί η λύση και όχι στον αλγόριθμο. 
Ο αλγόριθμος εάν έχεις κάτι να πεις 
σημαντικό και όχι κοινότυπο κάτι που 
να επικοινωνεί με τα διαχρονικά, αρ-
χετυπικά ζητήματα που απασχολούν 
την ανθρωπότητα, αν έχεις λοιπόν 
κάτι να πεις, να συνεισφέρεις μια και-
νούρια ιδέα πάνω σε αυτά ο αλγόριθ-
μος μπορεί να σε βοηθήσει (μπορεί 
και όχι), θα βρεις και τον τρόπο να 
το πεις και εκεί μπορεί επίσης να σε 
βοηθήσει. Και ίσως στην πορεία θα 
δημιουργούνταν αυτό το πολυπόθητο 
Νέο Θέατρο. Όμως πολύ φοβάμαι ότι 



98 99

Πρακτικά Συμποσίου 
Τέχνη και Τεχνητή Νοημοσύνη Τεύχος 6ο | Δεκέμβριος 2025

δεν θα χρησιμοποιηθεί έτσι, ήδη δεν 
χρησιμοποιείται έτσι ο αλγόριθμος 
στην συγγραφή είτε των επιστημονι-
κών εργασιών είτε των θεατρικών και 
ποιητικών και μυθιστορηματικών και 
δοκιμιακών έργων και των σεναρίων. 
Μα μη με πιστέψετε. Μη μείνετε στα 
λόγια μου.
Ας δούμε κάποια παραδείγματα
«Ανακατεύω ό,τι με αφορά με ό,τι 
αφορά τους άλλους.[...]
Έτσι κατασκευάζω ένα πορτρέτο που 
είναι όλων και κανενός. Ένα προσω-
πείο, εν ολίγοις, παρόμοιο με τις απο-
κριάτικες μάσκες, τόσο αυθεντικές 
και πιστές που κάνουν τον καθένα 
να λέει: «Μα αυτόν τον έχω ξανα-
δεί!» Όταν το πορτρέτο ολοκληρωθεί, 
όπως απόψε το βράδυ, το αποκαλύ-
πτω γεμάτος θλίψη: «Αλίμονο, αυτός 
είμαι λοιπόν!» Το κατηγορητήριο έχει 
τελειώσει. Αλλά, εκείνη τη στιγμή, το 
πορτρέτο που παραδίνω στους συγ-
χρόνους μου, γίνεται ένας καθρέφτης.
Γεμάτος στάχτες, ξεριζώνοντας αργά 
τα μαλλιά μου, το πρόσωπο μου σκαμ-
μένο από τα νύχια μου, αλλά με βλέμ-
μα διαπεραστικό, στέκομαι μπροστά 
σε όλη την ανθρωπότητα, ανακεφα-
λαιώνοντας τις ντροπές μου, παρα-
κολουθώντας, ωστόσο, την αίσθηση 
που προκαλώ και λέγοντας: «Υπήρξα 
ο χείριστος των χειρίστων». Τότε, χω-
ρίς να γίνεται αντιληπτό, περνώ από 
το «εγώ» στο «εμείς». Όταν φτάνω 
στο: «να ποιοι είμαστε», ο κύβος έχει 
ριφθεί, μπορώ να τους ξεστομίσω τις 
αλήθειες τους. Φυσικά και είμαι σαν 
κι αυτούς, όλοι βράζουμε στο ίδιο κα-
ζάνι. Ωστόσο έχω το προνόμιο να το 
γνωρίζω, πράγμα που μου δίνει το δι-
καίωμα να μιλώ. Είμαι σίγουρος πως 
αντιλαμβάνεστε το πλεονέκτημά μου. 
Όσο πιο πολύ κατηγορώ τον εαυτό 
μου, τόσο πιο πολύ έχω το δικαίωμα 

2.  Albert Camus, La Chute, 1956.

να σας κρίνω. Κι ακόμα καλύτερα, 
προκαλώ την αυτοκριτική σας, κάτι 
που εμένα με ανακουφίζει. [...]
Μη γελάτε! Ναι, είσαστε δύσκολος 
πελάτης, το διέκρινα από την πρώτη 
στιγμή. Αλλά θα έρθετε στα νερά μου, 
είναι αναπόφευκτο!»2

Θα μπορούσε ένα τέτοιο κείμενο να 
είναι προϊόν ΤΝ; Ζητήσαμε να μας 
γράψει ένα κείμενο στο ύφος της 
Πτώσης του Καμύ. Αφού πρώτα είπε 
πως με τον δέοντα σεβασμό προς τον 
μεγάλο δημιουργό θα προσπαθήσει 
μας έδωσε το ακόλουθο:
«Ξέρεις, κάποτε πίστευα ότι οι πράξεις 
μας μάς καθορίζουν. Τώρα δεν είμαι 
και τόσο σίγουρος. Ίσως τελικά να εί-
μαστε αυτό που αφήνουμε να συμβεί. 
Αυτό που βλέπουμε και προσπερνάμε. 
Αυτό που θα μπορούσαμε να αποτρέ-
ψουμε, αλλά μας εμπόδισε η ώρα, η 
κούραση, ή… το χέρι που κρατούσε το 
κινητό.
Εκείνο το απόγευμα, ήμουν στο σπίτι 
μου – ή, τέλος πάντων, σε έναν από 
αυτούς τους χώρους που ονομάζουμε 
σπίτια επειδή περιέχουν τον καναπέ 
μας. Έπινα τσάι. Ήταν ζεστό, καλό, 
σχεδόν τίμιο τσάι· το είχα αγοράσει 
από ένα μικρό μαγαζί που διαφημιζό-
ταν ως “ηθικό εμπόριο”. Εδώ γελάς, 
σωστά;
Το παράθυρο ήταν ανοιχτό. Από κάτω, 
μια γυναίκα φώναζε. Όχι δυνατά. Πε-
ρίεργο, ε; Όταν ένας άνθρωπος κιν-
δυνεύει στ’ αλήθεια, δεν ουρλιάζει 
όπως στις ταινίες. Ακούγεται σχεδόν 
σαν να απολογείται. Μια φωνή χαμη-
λή, ραγισμένη, σαν να ζητά συγγνώμη 
που διακόπτει τον υπόλοιπο κόσμο.
Κοίταξα. Είδα. Δεν έκανα τίποτα.
Όχι επειδή ήμουν αδιάφορος – καμία 
σχέση. Ένιωσα κάτι, αλήθεια. Ένα 
βάρος στο στήθος. Μια σύσπαση στο 
στομάχι. Αλλά δεν σηκώθηκα. Έμεινα 

να κοιτάζω, κι ύστερα γύρισα να μα-
ζέψω το φακελάκι απ’ το φλιτζάνι. Το 
τσάι μου είχε αρχίσει να πικρίζει.
Και το βράδυ, μίλησα για “την κατά-
σταση στον κόσμο”, για την αδιαφο-
ρία των ανθρώπων, για τη βία που δεν 
μας αγγίζει μέχρι να μας συμβεί. Ναι, 
ήμουν εύγλωττος. Οι άλλοι με άκου-
γαν και συμφωνούσαν. Και για μια 
στιγμή, με πίστεψα κι εγώ.
Η επόμενη μέρα ήρθε, και μαζί της η 
συνήθεια. Ξέρεις πώς είναι αυτό: βά-
ζεις το ίδιο πουκάμισο, παίρνεις τον 
ίδιο δρόμο, κάνεις την ίδια χειρονομία 
στην ίδια ατάκα κάποιου γνωστού. Η 
ρουτίνα είναι η καλύτερη μορφή αυ-
τοαμνησίας».
Τότε του έβαλα το απόσπασμα από 
την Πτώση που σας διάβασα στην 
αρχή και του ζήτησα να γράψει κάτι 
ανάλογο. Ιδού:
Βεβαίως. Το απόσπασμα που παραθέ-
τεις είναι γραμμένο σε υψηλό ύφος 
εξομολογητικής ειρωνείας και φιλο-
σοφικής ακρίβειας (σσ sic) – σε ύφος 
Καμύ, σμιλεμένο με νύξεις μετα-ηθι-
κής και θεατρικής αυτογνωσίας.
Ακολουθεί πρωτότυπο κείμενο, 
εμπνευσμένο από εκείνο, στο ίδιο 
ύφος, ρυθμό και πνευματικό τόνο. 
Ένας μονόλογος στο μεταίχμιο με-
ταξύ εξομολόγησης και κατηγορη-
τηρίου, προσωπικού και συλλογικού, 
«εγώ» και «εμείς».
«Το προσωπείο, ή πώς έγινα εσείς
Ανακατεύω τα σπλάχνα μου με τα 
δικά σας. Δανείζομαι τις χειρονομίες 
σας, τις μικρές απροσεξίες, τα βλέμ-
ματα που νομίσατε πως πέρασαν απα-
ρατήρητα. Τις κρατώ όλες. Τις συλλέ-
γω ευλαβικά όπως ο αστυνομικός τις 
αποδείξεις στο φάκελο του υπόπτου 
– μόνο που εδώ, όλοι είμαστε ύποπτοι 
και δεν υπάρχει δικαστής.
Σχηματίζω, έτσι, ένα πρόσωπο που 
δεν είναι δικό μου. Ή, μάλλον, που 
έγινε δικό μου επειδή το συνέθεσα 

από εσάς. Όχι τόσο σαν να το φόρε-
σα, όσο σαν να το καλλιέργησα, όπως 
καλλιεργείται μια ασθένεια ή μια ενο-
χή: αργά, επίμονα, με σταθερότητα και 
λεπτότητα.
Όταν το πορτρέτο τελειώνει –όπως 
απόψε– το παρουσιάζω μπροστά σας 
όχι με περηφάνια, μα με την ήσυχη 
απελπισία του ανθρώπου που ανα-
γνώρισε στο είδωλο όχι το τέρας, 
αλλά τον εαυτό του χωρίς τα φτιασί-
δια. Τον αληθινό εαυτό, δηλαδή αυ-
τόν που πάντα είναι λίγο πιο σκληρός 
από όσο αντέχει κανείς να παραδε-
χτεί.
Και τότε, αρχίζει το παιχνίδι.
Σας δείχνω εμένα και λέω “εσείς”. 
Σας μιλώ για τις δικές μου χαμέρπει-
ες, αλλά με τόνο τέτοιο που υποψιά-
ζεστε πως κάτι από αυτά σάς αφορά. 
Δεν το λέω ρητά – ποτέ δεν χρειάζε-
ται. Εσείς συμπληρώνετε τις σιωπές. 
Εκεί, ακριβώς, κερδίζω.
Ναι, υπήρξα ο χειρότερος. Όχι όμως 
επειδή έκανα τα πιο ειδεχθή. Μα επει-
δή ένιωσα πως τα έκανα, και τα σκέ-
φτηκα κι ας μην τα έπραξα. Μερικές 
φορές το να μην πράξεις είναι απλώς 
δειλία – όχι αθωότητα.
Όταν το παραδέχομαι δημόσια, γίνο-
μαι καθρέφτης. Και σε κάθε καθρέ-
φτη, ο θεατής βλέπει πάντα κάτι από 
τον εαυτό του. Εσείς με κοιτάτε και 
λέτε: “Αυτόν τον ξέρω. Κάπου τον έχω 
ξαναδεί”. Φυσικά. Σας βλέπετε.
Έτσι γλιστρώ από το “εγώ” στο “εμείς”. 
Όχι με βία, αλλά με τη φυσικότητα της 
συνενοχής. Σας κρατώ από το χέρι και 
σας οδηγώ στο ίδιο λάκκο που έπεσα 
κι εγώ – μόνο που εγώ έχω ήδη μελε-
τήσει τους τοίχους, ξέρω πού γλιστρά-
νε, πού να πατήσετε. Έχω το πλεονέ-
κτημα.
Γι’ αυτό μπορώ να μιλώ. Να σας κατη-
γορώ, να σας λυπάμαι, να σας ξεσκε-
πάζω χωρίς να χρειαστεί να φωνάξω. 
Γιατί προηγουμένως ξεγύμνωσα τον 
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εαυτό μου. Το ξέρω: είναι φτηνό τέ-
χνασμα, μα πιάνει.
Όσο πιο πολύ με καταστρέφω μπρο-
στά σας, τόσο πιο εύκολα διεκδικώ το 
δικαίωμα να σας ξεσκεπάσω.
Δεν είναι δίκαιο, το αναγνωρίζω. Αλλά 
είναι ανθρώπινο – και, απ’ ό,τι βλέπω, 
σ’ αυτό το πεδίο είμαστε όλοι ακριβο-
δίκαιοι ειδικοί.
Αλήθεια, μου είπατε ήδη το όνομά 
σας; Όχι πως έχει σημασία – από τη 
στιγμή που κοιταχτήκατε στον καθρέ-
φτη, το ξέρω ήδη».
Σημείωση: Ακολουθείται η σύνταξη 
και η ορθογραφία της ΑΙ.
Έβαλα σε φοιτητές τα παραπάνω με 
το ακόλουθο ερώτημα. Μπορείτε να 
βρείτε ποιο κείμενο αποτελεί προϊόν 
ΑΙ; Και πως το αντιληφθήκατε; Υπήρ-
ξε μεγάλη δυσκολία έως αδυναμία. 
Όταν δε στη συνέχεια αποκάλυψα 
ποια κείμενα προέρχονταν από ΑΙ, το 
ίδιο κοινό τα εύρισκε γοητευτικά. Δεν 
μπορούσαν να διακρίνουν την κοινο-
τυπία, γοητεύονταν από την μεγαλο-
στομία και την δήθεν πνευματικότητα 
των εκφράσεων.
Η τεχνητή νοημοσύνη μπορεί να δημι-
ουργήσει διαλόγους; Ναι. Μπορεί να 
μιμηθεί στυλ. Μπορεί να «μάθει» από 
χιλιάδες θεατρικά έργα και να προ-
τείνει το επόμενο. Και ναι, σε τεχνικό 
επίπεδο, μπορεί να γράψει ακόμη και 
κάτι που θυμίζει «ποίηση». Όμως, εδώ 
αρχίζει ο προβληματισμός:

Μπορεί ένας αλγόριθμος να κατανο-
ήσει το βάρος της σιωπής μεταξύ δύο 
χαρακτήρων;
Μπορεί να νιώσει την υπαρξιακή αγω-
νία ενός μονολόγου;
Μπορεί να γεννήσει εσωτερικό ρυθ-
μό, όχι επειδή του τον έμαθαν, αλλά 
επειδή τον χρειάζεται;

Και κάπως έτσι μπαίνουμε στον δεύ-
τερο άξονα: την αντιποίηση.

Η τεχνολογία μπορεί να προσομοιώ-
σει – αλλά μπορεί να δημιουργήσει; 
Ή, μήπως, αυτό που παρουσιάζεται ως 
«νέα ποίηση» δεν είναι παρά μια αντι-
ποίηση του ποιητικού φαινομένου; Κι 
αν ο θεατρικός συγγραφέας αρχίζει 
να γράφει όχι πια από εσωτερική ανά-
γκη, αλλά με οδηγό τις «προτιμήσεις 
του κοινού», τις «λέξεις-κλειδιά επι-
τυχίας», τον «αλγόριθμο του TikTok», 
τότε ποιος γράφει πραγματικά; Εκεί-
νος ή το σύστημα που τον καθοδηγεί;
Θα μου πείτε και είναι κακό να γρά-
φεις όπως στο Τικ Τοκ ή με emoji; Ας 
απαντήσετε εσείς. 
Πιστέψτε με δυσκολεύομαι να πείσω 
φοιτητές μεταπτυχιακού επιπέδου 
για τις κρυμμένες παγίδες πίσω από 
μεγαλόσχημες φράσεις, την κοινοτυ-
πία, την αντιποιητικότητα εντέλει. Γιατί 
όπως είπα αυτό το σύστημα, αυτό το 
αφηρημένο υποκείμενο όπως είναι 
μια πλατφόρμα, ένας αλγόριθμος, μας 
διαμορφώνει, μας αλλοτριώνει σω-
στότερα σε τέτοιο βαθμό που πια τα 
όρια, τα κριτήρια και ο λογοτεχνικός 
κανόνας είναι διασδιάκριτα.
Τι προτείνω; Να μια καλή ερώτηση. 
Η θεατρική γραφή κινδυνεύει να με-
τατραπεί σε «παραγωγή περιεχομέ-
νου». Ο ποιητικός λόγος να γίνει επε-
ξεργασμένο προϊόν. Και οι φωνές των 
χαρακτήρων να μην ανήκουν πια σε 
ανθρώπους, αλλά σε εμπορικά προ-
φίλ.
Όμως, το θέατρο γεννήθηκε από το 
άρρητο. Από την αμηχανία μπροστά 
στον θάνατο, την ενοχή, τη θυσία, τον 
έρωτα, τη σύγκρουση με το θείο. Την 
ακινησία απέναντι στον θεατή. Με το 
να ζει τον χρόνο των άλλων. Δεν είναι 
εργαλείο. Είναι τελετουργία.
Γι’ αυτό και σήμερα, περισσότερο 
από ποτέ, η θεατρική γραφή οφείλει 
να αντισταθεί στην ευκολία. Να επι-
στρέψει στον μόχθο. Στην αναμέτρη-
ση με το ανθρώπινο. Να τολμήσει να 

είναι «μη εμπορεύσιμη», «ασύμφορη», 
«αντι-αλγοριθμική». 
Πως θα γίνει αυτό όταν σε παγκόσμιο 
επίπεδο κυριαρχεί η ευκολία, το fast 
track, η αλλοίωση των κριτηρίων και 
του γούστου; 
Νομίζω ότι το είπα ήδη υπάρχει κρίση 
ιδεών, εκεί πρέπει να σκύψουμε και να 
κάνουμε έρευνα, να βρούμε τη λύση 
ο καθένας μόνος του αλλά και συλ-
λογικά, απαιτείται και ένα φόντο, ένα 
σκηνικό αν θέλετε, μια συνθήκη κοι-
νωνική πανανθρώπινη. Δε γίνεται δη-
λαδή μια επανάσταση στο θέατρο την 
ώρα που ας πούμε χάριν παραδείγ-
ματος μιλάει Βέλγος ευρωβουλευτής 
στο ευρωκοινοβούλιο, μιλάει δηλαδή 
ένας άνθρωπος αιρετός, και μιλάει 
για την γενοκτονία στη Γάζα και από 
κάτω ένας παχύδερμος υπουργός γε-
λάει προκλητικά. Αυτό δείχνει δηλαδή 
τη συνθήκη παρακμής. Το σκηνικό που 
ζήτησα παραπάνω είναι ακαλαίσθητο, 
απάνθρωπο, αμοραλιστικό και επιπλέ-
ον καταρρέει. Αλλά ακόμη και έτσι, ο 
Ευριπίδης έγραψε σε συνθήκη παρακ-
μής, ο Αριστοφάνης έγραψε σε συν-
θήκες παρακμής και διάλυσης και ήτ-
τας δεν υπάρχει δικαιολογία δηλαδή 
για τον δημιουργό. Υπάρχει απλώς η 
αποφυγή του να κοπιάσεις, υπάρχουν 
οι εύκολες λύσεις, οι λύσεις όμως με 
Λ κεφαλαίο δεν είναι ποτέ εύκολες, η 
αριστοτελική Λύσις του δράματος δεν 
θα ρθεί ποτέ. Στη θέση της θα έχουμε 
happy endings.
Αν λοιπόν η γραφή είναι μια αναδημι-
ουργία του κόσμου, μια αναγωγή του 
μέσω ενός ηδυσμένου λόγου σε μια 
άλλη σφαίρα όπου μπορούν να γίνουν 
γενικεύσεις μέσα από συνθέσεις και 
αντιφάσεις που προτείνει, αν η κειμε-
νικότητα είναι το μόνο καταφύγιο που 
διαθέτουμε, η κειμενικότητα και η έκ-
φραση είναι το γλωσσικό περιβάλλον 
του εαυτού και αυτή είναι που μας με-
τασχηματιζει εμάς και τις αντιλήψεις 

μας, είναι πάρα πολύ επικίνδυνο να το 
παραδώσουμε αυτό όλο στα άυλα χέ-
ρια του αλγορίθμου, όπως και οποιου-
δήποτε άλλου τελικά. 
Ο λόγος κτίζει σε συμβολικό επίπεδο 
τον κόσμο. Και αν είμαστε κούφιοι άν-
θρωποι όπως έλεγε στο γνωστό ποίη-
μα του ο Έλιοτ, κούφιο σκηνικό κόσμο 
θα χτίσουμε και κανένας αλγόριθμος 
δεν θα καταφέρει να το αλλάξει αυτό 
προς μία καλλιέπεια, προς μία αναγω-
γή στην σφαίρα του ωραίου, του με-
γάλου και του αληθινού.
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Τι είναι η τεχνολογία; Ἡ ἱκανότητα του ἀνθρώπου νὰ 
ἐκτυλίσσει τὶς δυνατότητες ποὺ ἔχει αὐτὸς ὁ δεδομέ-
νος φυσικὸς κόσμος. Καὶ ἡ ὁμόρριζή της τέχνη ποὺ 
προέρχεται ἀπὸ τὸ ρῆμα τίκτω; Εἶναι ἡ ευφυΐα, ἡ επι-
δεξιότητα στὴν ἐργασία καὶ στὰ χέρια, ἀλλὰ εἶναι καὶ 
ἡ πανουργία καὶ τὰ τεχνάσματα. Εἶναι ἕνας τρόπος ἢ 
ἕνα μέσο μὲ τὸ ὁποῖο ἐπιτυγχάνεται κάποιο πράγμα. 
Εἶναι τὸ επάγγελμα (μάθε τέχνη κι ἄσ’τηνε κι ἂν πει-
νάσεις πιάστηνε). Εἶναι και σύστημα κανόνων, μιὰ συ-
στηματική μέθοδος τοῦ να φτιάχνεις ἢ να κάνεις κάτι, 
Καί, τέλος εἶναι τὸ τέχνημα, τὸ ἔργο τέχνης, τὸ ἐργό-
χειρο. Οἱ λέξεις δὲν ἔχουν ἀπαραίτητα μία καὶ μόνο 
σημασία, οὔτε εἶναι ἀπαραίτητα καλόσημες ἢ κακό-
σημες. Στὶς λέξεις δίνουμε ἐμεῖς τὸ περιεχόμενο. Κι 
ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ ἀπὸ μηχανῆς Θεοῦ ὣς τὰ σημε-
ρινὰ ὁλογράμματα, ἡ τέχνη ὡς ἔργο τέχνης, ὡς ἔργο 
τῶν χειρῶν μας ἀξιοποιεῖ τὰ τεχνολογικὰ μέσα ποὺ 
ἔχει στὴ διάθεσή της. Καὶ ἡ πρώτη ἀντίδραση κάθε 
γενιᾶς εἶναι νὰ ἀπορρίπτει μετὰ βδελυγμίας τὸ και-
νούργιο τεχνολογικὸ μέσον. Πρόσφατα παραδείγ-
ματα: βινύλιο ἐναντίον σιντί, ἔντυπη ἔκδοση ἐναντιον 
ἠλεκτρονικῆς ἔκδοσης καὶ πολλά ἄλλα. Ἡ τεχνολογία 
ποὺ μάθαμε ἔχει τὴν εὐλογία τοῦ Θεοῦ καὶ ἡ τεχνο-
λογία ποὺ ἔρχεται εἶναι ἡ ἀπειλὴ τοῦ διαβόλου.

«Η ποίηση δεν ξεκίνησε χάρτινη. Το χαρτί κάνει κι 
αυτό τον κύκλο του. Ένα αναλώσιμο υλικό είναι. […].

Από τις πλάκες του Μωυσή μέχρι το τάμπλετ, η γρα-
φή ή θα βρίσκει το φως που κατοίκησε μέσα μας ή 
θα είναι αδιάφορο αν υπάρχει…».

Μια ευχαριστιακή προσέγγιση της 
τεχνολογίας

Άγγελος  
Καλογερόπουλος 
Ποιητής

4 Καὶ στὸ περιοδικό μας, τὸ ΚΟΙΝΟΝ τῶν 
ὡραίων τεχνῶν ἐπιλέγουμε τὴν ἔντυ-
πη ἔκδοσή του ὄχι γιατί «δὲν μπο-
ροῦμε νὰ διαβάσουμε στὸν ὑπολογι-
στή», ὅπως λένε πολλοὶ ἀλλὰ γιατί

✓ τὸ περιοδικό μας δὲν εἶναι ἀποθε-
τήριο κειμένων. Ἡ ἠλεκτρονικὴ ἔκδο-
ση δὲν ἐπιβάλλει τοὺς περιορισμοὺς 
τῆς ὕλης. Ἀντὶ γιὰ τὴν πληθώρα τῶν 
ἀναρτήσεων διυλίζουμε κείμενα ποὺ 
νομίζουμε ὅτι ἀξίζει τὸν κόπο νὰ τὰ 
διαβάσει κανείς.

✓ Γιατὶ ἡ πνευματικὴ δημιουργία πρέ-
πει νὰ ἔχει τὴν ὑλική της ὑπόσταση. 
Γι’ αὐτὸ καὶ προτιμᾶμε τὴ μουσικὴ σὲ 
δίσκους (βινύλιο ἢ σιντί) παρὰ τὸ σπό-
τιφάι.

Ὡστόσο, ἡ νέα τεχνολογία, κυρίως ὁ 
ὑπολογιστής καὶ τὸ κινητό τηλέφωνο, 
εὐνοοῦν στὸ ἔπακρο τὴν θεραπεία 
τῆς τέχνης ἑνὸς ἑκάστου. Τὴν ἐποχὴ 
τῆς καραντίνας πολλοὶ μουσικοὶ ἔκα-
ναν πρόβες μέσω τοῦ κινητοῦ. Ἕνας 
ὑπολογιστὴς στὸ σπίτι μπορεῖ νὰ κά-
νει τὴ δουλειὰ ποὺ γίνεται σὲ ἕνα 
στούντιο. Ἂν ἔχεις τὴ γνώση καὶ τὴ 
διάθεση μπορεῖς νὰ στήσεις ἕνα βι-
βλίο ἢ ἕνα περιοδικὸ στὸν ὑπολογιστή 
σου. Μπορεῖ τὸ κείμενό σου νὰ ταξι-
δέψει μέσω τοῦ ἠλεκτρονικοῦ ταχυ-
δρομείου ἢ τοῦ φέισμπουκ στὴν ἄλλη 
ἄκρη τοῦ πλανήτη. Ἡ φωτογραφία τῆς 
ζωγραφιᾶς σου. Τὸ βίντεό σου.
Δὲν πρέπει νὰ νιώθουμε μιὰ βαθιὰ 
εὐγνωμοσύνη γιὰ ὅλες αὐτὲς τὶς δυ-
νατότητες ποὺ μᾶς δίνει ἡ τεχνολογία; 
Μά, θὰ ἀντιτείνει ὁ ἄλλος, ἡ τεχνολο-
γία μᾶς ὁδηγεῖ στὴν ἀπομόνωση, μᾶς 
κλείνει στὸν ἑαυτό μας καὶ σὲ ἕναν 
εἰκονικὸ κόσμο. Ὅμως, ἡ τεχνολογία 
δὲν ἐμποδίζει ἢ εὐνοεῖ τὴν κοινότη-

τα τῶν ἀνθρώπων. Ὁ προϋπάρχων 
ἀτομικισμός μας φτιάχνει τὸν γυάλι-
νο πύργο τοῦ εἰκονικοῦ μας κόσμου. 
Κι ὅσοι παραμένουν ἀκόμη πιστοὶ 
στὸ δόγμα «τὸ μέσον εἶναι τὸ μήνυ-
μα», οὐσιαστικὰ ἀρνοῦνται τὸ γνῶθι 
σαυτόν. Ἀρνοῦνται νὰ ἀλλάξουν ἑαυ-
τό. Γιατὶ ὁ ἄνθρωπος ἀλλάζει, κι αὐτὴ 
εἶναι ἡ μόνη ἐφικτὴ ἐπανάσταση. Ἡ 
ἐπανάσταση ποὺ δὲν καταλήγει σὲ 
νέα φυλακή.
Ἡ τεχνολογία, ἡ σημερινὴ σύγχρονη 
τεχνολογία, εἶναι τὸ μέσον, τὸ ἐργα-
λεῖο τῆς σημερινῆς μας χειροτεχνί-
ας, ἀρκεῖ νὰ ἔχουμε τὴ δημιουργικὴ 
πνοή καὶ νὰ προσεγγίζουμε τὰ τεχνο-
λογικὰ μέσα που μᾶς προσφέρονται 
μὲ εὐγνωμοσύνη καὶ εὐχαριστία. Ἡ 
τεχνολογία σοῦ δίνει τὴν δυνατότητα 
νὰ ἀκούσεις τὴ σύνθεσή σου μὲ μιὰ 
ὀρχήστρα‒κονσέρβα μέσω τῶν κα-
τάλληλων προγραμμάτων ὥστε νὰ 
ἔχεις ὁλοκληρωμένη εἰκόνα τοῦ δη-
μιουργήματός σου. Τώρα ἂν ὡς συν-
θέτης τὴν προτιμήσεις ἀπὸ τὴν φυ-
σικὴ ὀρχήστρα, τοὺς ἀνθρώπους ποὺ 
παίζουν τὰ ὄργανα ποὺ θέλεις, εἶναι 
δική σου ἐπιλογή, ὄχι τοῦ ὑπολογιστῆ. 
Ὁ ἀτομικισμὸς καὶ ἡ ἄλογη χρήση 
τῶν τεχνικῶν μέσων συμβαίνει γιατὶ 
ὁ ἄνθρωπος ἀναγάγει τὸν ἑαυτό του 
στὴ θέση ἑνὸς μικροῦ θεοῦ, ἀλλὰ 
αὐτὴ ἡ θεοποίηση τοῦ μικροῦ μας 
ἑαυτοῦ ἔχει προηγηθεῖ μέσω τῆς ἴδι-
ας τῆς τέχνης, πρὶν τὴν ἔξαρση τῆς 
τεχνολογίας. 
Ὅμως ὁ κόσμος ποὺ ζοῦμε καὶ ἀνα-
καλύπτουμε καὶ τὰ ἔργα τῶν χειρῶν 
μας ἀκόμα εἶναι δῶρα τοῦ Θεοῦ κι ὁ 
μόνος ὁρισμὸς τοῦ Θεοῦ εἶναι ἡ ἀγά-
πη. Αὐτὴ ἡ ἀγάπη μᾶς λείπει, ἡ γνώση 
αὐτῆς τῆς ἀγάπης εἶναι ἡ προϋπόθε-
ση νὰ μὴν εἶναι ὁ κόσμος φυλακή, νὰ 
μὴν εἶναι οἱ ἄλλοι ἡ κόλασή μου.
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Καλὰ ὅλα αὐτά, ἀλλὰ τώρα μὲ τὴν 
Τεχνητὴ Νοημοσύνη ἀλλὰζουν τὰ 
πάντα: ἡ τεχνητὴ νοημοσύνη μπορεῖ 
νὰ ἀντικαταστήσει τὸν ποιητή, τὸν ζω-
γράφο τὸν δημιουργό.
Στὸ περιοδικό μας κάναμε ἕνα ἀφιέ-
ρωμα στὸ θέμα αὐτό. Δημοσιεύσαμε 
μάλιστα κι ἕνα συμπαθητικὸ διήγημα 
φτιαγμένο ἀπὸ τὸ chatGPT.Μάλιστα, 
ζητήσαμε ἀπὸ τὸ ChatGPT νὰ «ἀντα-
ποκριθεῖ» μὲ ἕνα ποίημα σὲ ἕνα δικό 
μου ποίημα. Ἰδοῦ τὸ παράδειγμα: 

Τ Ε Χ Ν Η Τ Η Ν Ο Η Μ Ο Σ Υ Ν Η :  
Ε Λ Π Ι Δ Α ἢ Α Π Ε Ι Λ Η ;

ΚΑΠΩΣ ΑΛΛΙΩΣ
Ξύπνησα σὲ κάτι σὰν πόλη * κτίρια 
ψηλά * λίγα φυτά * ζῶα δὲν εἶχε * μη-
χανὲς δὲν ὑπῆρχαν * οἱ μηχανὲς ἦταν 
μέσα μας * ἔβλεπα μπροστά μου ἀντὶ 
γιὰ θάλασσα καὶ γλάρους ὁλογράμ-
ματα * καὶ λέω στὸ τί νὰ μοῦ ἀρέσει 
αὐτὴ ἡ ἀνέξοδη ἐναλλαγή * σχεδὸν 
ἀσώματος * καὶ τί κρυώνει * ἀφοῦ 
κρυώνει μέσα μου * ὅπως πονάει τὸ 
κομμένο πόδι ἀκόμα.

Κι οὔτε φωνή, οὔτε ἀκρόαση
Μόνος.
Κι ὅμως ἀλλιῶς τὸ ὀνειρευόμουν.
Μὰ ἀτυχῶς.
Ὁ ἄνθρωπος αὐτὸ ποὺ ὀνειρεύεται
κάπως ἀλλιῶς θὰ γίνει.

Ἄγγελος Καλογερόπουλος  
(Ἀνακομιδή, ἐν πλῷ 2016)

ΚΑΠΩΣ ΑΛΛΙΩΣ
ChatGPT

Ξύπνησα σε πόλη ξένη και ψηλά
κτίρια σιωπηλά, ανήμερα όνειρα,
Λίγα φυτά, μια συνήθεια παλιά,
Κι η ψυχή μου, παράδοξα απρόσεχτα.

Οι μηχανές ζούσανε μέσα στην ψυχή,
Στη σκέψη μας, αόρατες παντού,
Μπροστά μου, ολογράμματα σα μα-
γεία,
Πραγματικότητα και ουτοπία ένα.

Τι κρυώνει αφού κρυώνει μέσα μου,
Και οι φωνές, η συντροφιά μου λείπει,
Μόνος περπατώ στο σιωπηλό βουνό,
Στ’ αντίκρυ του ονείρου μου αβέβαιοι 
περιμένουν.

Κι όμως, η φλόγα μέσα μου δεν σβή-
νει,
Στην καρδιά μου, η ελπίδα δεν πεθαί-
νει,
Ο άνθρωπος που ονειρεύεται αλ-
λιώς,
Στ’ αδύνατο μεγαλείο, γίνεται κορυφή

Τί θέλει νὰ πεῖ ὁ … «ποιητής»;

Συμπερασματικά:
Ποιο εἶναι τὸ χαρακτηριστικό τῆς τε-
χνητῆς νοημοσύνης: ἡ ταχύτατη ἐπε-
ξεργασία δεδομένων. Ποιό εἶναι τὸ 
χαρακτηριστικὸ τῆς τέχνης; Ἡ ἀνα-
τροπὴ τῶν δεδομένων. Ὁ μέσος 
ὅρος δὲν ἀντικαθιστᾶ ποτὲ τὴν ὑπέρ-
βαση.

Χιλιάδες χρόνια τώρα, ο άνθρωπος ζει μέσα σ’ ένα 
κελί. Μόνος ή με την οικογένεια, καθένας γράφει την 
αυτοβιογραφία του καθ’ όλη τη διάρκεια μιας σύντο-
μης ζωής, στο άβολο ή άνετο κελί του.
Γραφιάς ή εργάτης, υπάλληλος ή επαγγελματίας, δι-
κηγόρος ή οικοδόμος, μικρή σημασία έχει. Το σπου-
δαιότερο είναι, ότι μπορεί να βλέπει τα πάντα από το 
μοναδικό παράθυρο του κελιού του. Την αδικία, την 
εκμετάλλευση, την καταπίεση, το αίμα στους δρό-
μους, τη φρίκη του πολέμου. Μα τούτο το παράθυρο 
είναι το φως που τον κρατάει στη ζωή, που στο πρε-
βάζι του κρεμάει τις ελπίδες του σημαίες κι ανοίγει 
σκύβοντας τα φύλλα του, πιάνοντας την κουβέντα 
με τον κόσμο. Είναι το άνοιγμα που ορίζει τη μοίρα 
του, καθορίζει τη στάση του, αντικατοπτρίζει τη μονα-
δικότητά του. Από εδώ εμπνέεται, διαβάζει, γράφει, 
ζωγραφίζει, αναλύει και συνθέτει. Η τέχνη οδηγεί την 
τεχνική του στα θαύματα της λογοτεχνίας, της αρχι-
τεκτονικής, των μεγάλων εφευρέσεων. Η φυσική του 
νοημοσύνη, είναι το ακλόνητο θεμέλιο των σπουδαί-
ων φιλοσοφικών σκέψεων αλλά και των κοινωνικο-
πολιτικών κινημάτων, από τα βάθη των μεγάλων πο-
λιτισμών και την Ελληνική αρχαιότητα, μέχρι σήμερα.
Στο σημείο αυτό, επιτρέψτε μου να τονίσω ότι δεν 
υποτιμώ σε καμιά περίπτωση την τεχνητή νοημοσύ-
νη, ιδίως όπου με την κατάλληλη υποστήριξη, μπο-
ρεί να βοηθήσει την ανθρωπότητα δηλαδή σε τομείς 
όπως η ιατρική, η βιολογία, η αύξηση των πόρων, η 
προστασία του περιβάλλοντος. Αλλά εάν αφεθεί στα 
χέρια των ανθρώπων του «εγώ» και όχι του «εμείς», 
καθίσταται άκρως επικίνδυνη. Αν δηλαδή προχωρή-
σει, εφαρμόζοντας μια διαφορετική τεχνική, ένα δια-

Η τεχνική της τεχνητής  
νοημοσύνης

Χάρης Μελιτάς
Aρχιτέκτων Μηχανικός Ε.Μ.Π.  

τ. Καθηγητής της Ανωτάτης 
Σχολής Παιδαγωγικής και 

Τεχνολογικής Εκπαίδευσης  
(Α.Σ.ΠΑΙ.Τ.Ε.)

5
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φορετικό μοντέλο ζωής, ένα σύστημα 
ομαδοποίησης όλων των ανθρώπων 
και κατάργησης της ατομικότητας του 
πολίτη, αν επομένως αποφασίσει να 
δράσει στοιβάζοντας τους πάντες στο 
ίδιο κελί, τότε οι συνέπειες για την αν-
θρωπότητα θα είναι μοιραίες και τα 
αποτελέσματα οδυνηρά.
Διότι οι άνθρωποι, διαβιώντας πλέον 
στο ίδιο τεράστιο κελί, ή επί το λαϊκό-
τερο «μαντρί», θα μπορούν πολύ εύ-
κολα να στραφούν προς την επιθυμη-
τή κατεύθυνση που θα επιβάλλουν οι 
ιθύνοντες της τεχνητής νοημοσύνης.
Ας φαντασθούμε αυτή την απέραντη 
αίθουσα με τις πελώριες τηλεοράσεις 
να προβάλλουν συνεχώς το ίδιο πρό-
γραμμα, τις σοφές αριθμομηχανές να 
καθορίζουν τις συνθήκες εργασίας 
και τις αμοιβές, τα μικρόφωνα με τις 
απαράλ-λακτες εντολές, τα επιλεγμέ-
να βιβλία, τα μαθήματα σκοποβολής 
για περιπτώσεις «ανάγκης», τις ενο-
χοποιητικές λέξεις, τα απαγορευμένα 
έργα, τα στημένα παιχνίδια.
Και τα παράθυρα να έχουν αντικατα-
σταθεί από σκοτεινούς φεγγίτες, ίσα 
να βλέπει ό ένας τον άλλον για να μη 
δημιουργούνται άχρηστες προστρι-
βές και εντάσεις.
Σε ένα τέτοιο εφιαλτικό τοπίο, πώς 
άραγε θα μεταλλαχθεί η τέχνη, πώς 
άραγε θα διαμορφωθεί η λογοτεχνία;
Δεν σας κρύβω ότι έχω εργαστεί 
εντατικά πάνω σ’ αυτό το θέμα. Έχω 
ζητήσει από την τεχνητή νοημοσύνη, 
να γράψει ποιήματα κάθε είδους και 
ύφους, με συγκεκριμένο τίτλο ή χω-
ρίς, με ποικίλες σκέψεις και πολυδιά-
στατα νοήματα, με πλήθος από καίρια 
θέματα που απασχολούν τον άνθρω-
πο σήμερα. Έχω ζητήσει κριτική για 
πολλά ποιήματά μου, έχω διαβάσει 
κριτικές της σε πονήματα άλλων συγ-
γραφέων, που οι ίδιοι τις έδωσαν στη 
δημοσιότητα.

Συμπεράσματα:
1.  �Η τεχνητή νοημοσύνη ανταποκρίνε-

ται άμεσα σε κάθε αίτημα, πράγμα 
που αποδεικνύει τη μεγίστη απο-
θήκευση πληροφοριών στα αρχεία 
της.

2. �Τα ποιήματα ή τα κείμενα που πα-
ραδίδει, μέχρι στιγμής τουλάχιστον, 
δεν αφίστανται του θέματος, του 
τίτλου ή του περιεχομένου που τους 
έχει ζητηθεί, αλλά σύμφωνα με την 
προσωπική μου άποψη, δεν κατα-
φέρνουν ν’ αγγίξουν σε καμιά πε-
ρίπτωση το συναίσθημα του συνει-
δητού αναγνώστη. Συμβατικά και 
επιφανειακά, απευθύνονται περισ-
σότερο σε άτομα χωρίς ιδιαίτερες 
γνώσεις και λογοτεχνικές απαιτή-
σεις.

3. �Οι κριτικές των έργων, που επιχειρεί 
να αναλύσει η τεχνητή νοημοσύνη 
- παρότι όχι απολύτως εμπνευσμέ-
νες και ακριβείς, δεν συμβαδίζουν 
απολύτως με τα λογοτεχνήματα 
που προσπαθεί να γράψει, καθώς 
υπάρχουν αρκετά θετικά στοιχεία 
σε διαφορετικά επίπεδα ανάγνω-
σης, οπότε δεν θα τις χαρακτήριζα 
ευκαταφρόνητες.

4. �Ο κίνδυνος που προκύπτει από 
τις παραπάνω διαπιστώσεις, είναι 
ασφαλώς ο εκφυλισμός της λογο-
τεχνίας σε παραλογοτεχνία, αφού 
όλοι οι «ενδιαφερόμενοι» θα πα-
ρουσιάζονται ψευδεπίγραφα ως 
συγγραφείς, επηρεάζοντας ένα με-
γάλο μέρος του αδαούς ομαδοποι-
ημένου κοινού που θα συνωστίζεται 
στο κελί μιας «κατευθυνόμενης» σε 
κάθε τομέα ανθρωπότητας.

Αλλά ο μεγαλύτερος κίνδυνος εί-
ναι η μαζική στροφή των πολιτών σε 
προκαθορισμένα πρότυπα πολιτικο-
οικονομικών συνθηκών και δήθεν 
εμβλημα-τικών καινούργιων έργων 

τέχνης, με άμεση συνέπεια η επιβολή 
«δημοκρατικών δικτατοριών» εξαιτίας 
αφελών πλειοψηφιών, με την «καλο-
προαίρετη» συνδρομή και την ακριβή 
εφαρμογή των τεχνικών της τεχνητής 
νοημοσύνης που προαναφέρθηκαν.
Μπορούμε άραγε να αναχαιτίσουμε 
το επίβουλο αυτό κύμα μιας μετάλ-
λαξης που συντελείται σήμερα στον 
πλανήτη, απειλώντας το μυαλό και 
τη συνείδηση όλων μας; Υπάρχουν 
τρόποι αντιμετώπισης της εισβολής 
της τεχνητής νοημοσύνης στην ήδη 
επιβαρυμένη κατάσταση της ανθρω-
πότητας που πλήττεται από τους πο-
λύνεκρους πολέμους και την αδιαφο-
ρία των αρχόντων για ντροπιαστικά 
εγκλήματα, όπως αυτό που διαπράτ-
τεται σήμερα στη Γάζα, ακόμα και με 
τη θυσία μικρών παιδιών;
Ίσως η απάντηση βρίσκεται στην αντί-
δραση των ανθρώπων της τέχνης, και 
μάλιστα της λογοτεχνίας κατά κύριο 
λόγο. Αν αντιτάξουμε το «εμείς» στο 
«εγώ», το «παράδοξο» στο «παράλο-
γο», την «παιδεία» στην «εκπαίδευ-
ση», τη «γραφή» στην «αντιγραφή», 
το «χιούμορ» στη «σοβαροφάνεια», 
ακόμα και το «ανθρώπινο λάθος» στο 
«απόλυτα σωστό», υπάρχουν ελπίδες 
να αναστρέψουμε τη φορά της ομί-
χλης. Η τεχνητή νοημοσύνη έχει τα 
κλειδιά, αλλά η λογοτεχνία το αντι-
κλείδι. Η τεχνητή νοημοσύνη βλέπει 
από τους στενόμακρους φεγγίτες της 
ψυχρής λογικής, ο αληθινός συγγρα-
φέας από το οικουμενικό παράθυρο 
του συναισθήματος.
Θα ήθελα να κλείσω με ένα ποίημα 
που πιστεύω πως εκφράζει τις παρα-
πάνω σκέψεις μου.

ΤΟ ΑΛΑΘΗΤΟ
Φοβάμαι
το θερμό ταπεραμέντο 
των λέξεων που σφίγγονται στο στή-
θος 
μήπως αρπάξουν το μολύβι απ’ τα χέ-
ρια μου 
και καρφωθούν συνθήματα ασυνάρ-
τητα 
ή το χειρότερο αναίσχυντα βρομόλο-
γα 
στους παγωμένους τοίχους.
Ανησυχώ
όχι γιατί θα πάω φυλακή
ή μάλλον σε περίοπτο τρελάδικο
με φρέσκα ψυχοφάρμακα και πρωινό 
διαίτης
ούτε γιατί θα καταντήσω έρμαιο
βορά στο μεσημεριανό των σαρκοβό-
ρων μέσων.
Άλλο καπέλο προκαλεί τις κρίσεις πα-
νικού.
Το αλάθητο της τεχνητής νοημοσύνης
που αλωνίζει ξεδοντιάζοντας φωνές 
χωρίς αναισθησία.

Κι όμως!
Υπάρχει συνταγή να την εξαπατήσω.
Στου κόσμου τις κατάμεστες οθόνες
να παίξουμε το αύριο στα πέναλτι.
Να πέφτει ανυποψίαστη στη δεξιά γω-
νία 
ενώ σαν κλέφτης θα σκοράρω από 
την άλλη...
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Παρακολουθώντας ένα ρομπότ να αυτοσχεδιάζει 
συμμετέχοντας σε συγκρότημα τζαζ και παράλληλα 
την Μαρία Κάλλας να ερμηνεύει συμπληρώνοντας τη 
μεγαλοφυία τού Βέρντι με πτυχές και απόηχους τής 
αρχαίας τραγωδίας, σκέφτομαι πως κάθε φοβία σχε-
τική με την απειλητική για τους πολλούς τεχνητή νο-
ημοσύνη είναι ανερμάτιστη και παντελώς αβάσιμη.
Φυσικά και πρέπει να συζητηθούν και να τεθούν ηθι-
κά όρια στους κατασκευαστές «αυτομάτων» (έτσι τα 
έλεγαν στην Αρχαιότητα) προκειμένου να αποφευ-
χθεί το σύνηθες φαινόμενο των πάσης φύσεως κερ-
δοσκόπων να υποτάσσουν τους καταναλωτές στα 
καινούργια εργαλεία κι όχι το αντίθετο.
Όμως εκείνο το καβαφικό «Επέστρεφε» (αόριστος 
με σημασία προστακτικής-ευκτικής διαρκούς ενε-
στώτος) σε κανένα συντακτικό και σε κανέναν αλγό-
ριθμο δεν μπορεί και δεν δύναται να προβλεφθεί κι 
αυτή ακριβώς είναι διαφορά ανάμεσα στη «φυσική» 
και στην «Τεχνητή» Νοημοσύνη.
Από τις απαρχές τού Πανανθρώπινου επίγειου Πολι-
τισμού η πρόοδος, η ανάπτυξη, η εξέλιξη οφείλεται 
σε καινοτόμες ρηξικέλευθες πρωτοποριακές ιδέες 
κάποιων «σαλών» ιδιοφυών ατόμων που διατύπω-
σαν το ασύλληπτο και έδωσαν μορφή στο άρρητο.
Το Άγνωστο πάντα μάς θέλγει και μας κυβερνά με 
την ανεξήγητη, ανομολόγητη σαγήνη του. Είναι οι 
ομηρικές Σειρήνες από την «Οδύσσεια». Όμως ο Κα-
βάφης γνωμοδοτεί κι αποφαίνεται: «Τους Λαιστρυ-
γόνας και τους Κύκλωπας, τον άγριο Ποσειδώνα δεν 
θα συναντήσεις, αν δεν τους κουβανείς μες στην 
ψυχή σου, αν η ψυχή σου δεν τους στήνει εμπρός 
σου…» («Ιθάκη», 1911).

Κι αλλού: «Και τώρα τί θα γένουμε 
χωρίς βαρβάρους. [προσέξτε ότι δεν 
βάζει ερωτηματικό αλλά τελεία]. / Οι 
άνθρωποι αυτοί ήσαν μια κάποια λύ-
σις.» 
Η Ανθρωπότητα παλεύει κάθε φορά 
με τις ανασφάλειες και τις αγωνίες 
της που της προκαλούν αναπόφευ-
κτες (αλλά όχι και αναπόδραστες) 
φοβίες.
Η Μυθολογία στην αρχή (προϊόν τής 
«μαγικής» αντίληψης τού κόσμου) 
και η Τέχνη δευτερευόντως τροφο-
δοτούν, παροχετεύουν, διοχετεύουν 
αυτήν ακριβώς την υπαρξιακή αγωνία 
σε κοινωφελείς πράξεις ή δράσεις 
προκειμένου να εξευγενιστεί το άγ-
χος απέναντι στο Κενό και στο Τίποτα, 
με μόνη βεβαιότητα το επερχόμενο 
βιολογικό τέλος κάθε νοήμονος οντό-
τητος.
Από τον μυθικό Τάλω (το πρώτο γνω-
στό «αυτόματο», δηλαδή ρομπότ στην 
Ιστορία τού Δυτικού Πολιτισμού) έως 
τις σημερινές πρωτοβάθμιες μηχανές 
φαίνεται πως ισχύει ο κυκλικός χρό-
νος που οραματίστηκε ο Νίτσε.
Ένας άλλος φιλόσοφος, ο Δανός 
Σόρεν Κίρκεγκααρντ στην περίφημη 
«Έννοια τής Αγωνίας» του μίλησε για 
το εκάστοτε «ποιοτικό άλμα» που επι-
χειρεί κάθε φορά μια «κρίσιμη μάζα» 
εκ μέρους και για λογαριασμό ολάκε-
ρης τής Ανθρωπότητας.
Εάν ρίξουμε μια ματιά σε όλες τις Μυ-
θολογίες όλων των λαών της Γης, από 
τις ινδουιστικές «Βέδες» και «Ουπανι-
σάδες» έως την ελληνική «Θεογονία» 
και το έπος «Popol Vuh» των Μάγια, 
θα δούμε κοινά στοιχεία και επιρρο-
ές ανεξήγητες λόγω των χωροχρονι-
κών αποστάσεων, εκτός εάν σε άλλες 
(πλατωνικές) διαστάσεις οι «Ιδέες» 
υπάρχουν ως πρότυπα που εκρρέουν 
στη γη ως απομιμήσεις.
Όμως ο ρασιοναλιστικός υλιστικός 
Δυτικός Πολιτισμός μας απορρίπτει 

κάθε έννοια «εν-πνεύσεως» ή «τα-
λέντου» (προικισμένου ατόμου) που 
προϋποθέτει φυσικά κάποια έννοια 
«θείου» (ανώτερου νοητικού όντος). 
Ο «θεός» βγαίνει από το αρχαίο 
ρήμα «τρέχω» και η «θέα» σημαίνει 
εποπτεία, αφ’ υψηλού και άνωθεν, 
μακρόθεν πανοραμική άποψη, έναν 
«Παντεπόπτη Οφθαλμό» «ος τα πάνθ’ 
ορά»… Μακριά από εμάς όμως, τους 
τεχνοκράτες «επιστήμονες» κάθε 
«μεταφυσική» αναφορά στην πολυδι-
αστασιακή «Εγώ Ειμί Παρουσία», εάν 
δεν θέλουμε να κατηγορηθούμε ως 
αυθαίρετοι «ποιητές».
«Ποιητική αδεία» όμως ομιλώντας, 
είναι αδύνατον να υλοποιήσουμε και-
νούργιες ιδέες χωρίς την διαίσθηση, 
την ενόραση, την προόραση, την δι-
όραση [ή όπως αλλιώς θέλουμε να 
ονοματίσουμε την δημιουργική εγκε-
φαλική αλλά και γενικότερα ψυχο-
σωματική δημιουργική διεργασία τής 
έμπνευσης].
«Ο ήλιος κυκλοδίωκτος, ως αράχνη, μ’ 
εδίπλωνε και με φως και με θάνατον 
100 ακαταπαύστως» (Κάλβος), «κα-
ταρκυθμεύω» (Ελύτης), όλοι οι νεολο-
γισμοί τού Όμηρου και του Ευριπίδη, 
οι νεοεισαχθέντες ρυθμοί, συνηχή-
σεις, παρηχήσεις, συνιζήσεις, παραλ-
λαγές σε ένα θέμα, οι αντιστίξεις και 
οι μουσικές μετατροπίες δεν θα ήταν 
εφικτές χωρίς την εικονοκλαστική 
νόηση ορισμένων πρωτοπόρων που 
πειραματίζονται με τους διάφορους 
ανοικτούς κι εξελίξιμους γλωσσικούς 
και παραγλωσσικούς κώδικες.
Εν τέλει, δεν θα υπήρχε Ανάπτυξη, 
Πρόοδος, Εξέλιξη χωρίς την ενσωμά-
τωση τής ποιητικής ανοικείωσης στον 
καθομιλούμενο γλωσσικό κώδικα. 
Οι αιχμάλωτοι στη Σικελία σώζονταν 
εάν ήξεραν να απαγγείλουν μονω-
δίες ή στίχους τού Ευριπίδη και τού 
Σοφοκλή, την επομένη της πρεμιέ-
ρας έργων τού Βέρντι τραγουδούσαν 

Τεχνολογία και φαντασία.  
Τέχνη τεχνική και δημιουργικότητα 
φυσική και τεχνητή νοημοσύνη.

Δρ. Κωνσταντίνος  
Μπούρας 
Ποιητής, θεατρολόγος, 
μεταφρασεολόγος  
και κριτικός  
Μέλος ΔΣ, Ελληνικού Ιδρύματος 
Βιβλίου και Πολιτισμού (ΕΛΙΒΙΠ)

6



110

Τεύχος 6ο | Δεκέμβριος 2025

άριές του οι λιμενεργάτες, τα μεγάλα 
τραγούδια μετέφεραν στην καθομι-
λουμένη γνωμικά και παροιμειώδεις 
εκφράσεις. Αυτή η αλληλεπίδραση, η 
διάδραση, η συμπεριληπτικότητα δεν 
χωράει σε κανέναν αλγόριθμο και δεν 
είναι προβλέψιμη από κανέναν αλγό-
ριθμο («γλώσσα μηχανής»).
Αυτό που διαφοροποιεί τον συνδημι-
ουργικό άνθρωπο ως θεατή-ακροατή 
συμμέτοχο τού συμπαντικού γίγνε-
σθαι είναι ο «θείος Σπινθήρας» που 
τον καθιστά ατρόμητο. «Θεοί εστέ» 
προφητεύει ο ενσαρκωθείς Θεάν-
θρωπος αμέσως μετά την Ανάληψίν 
του. Βεβαίως αυτά ισχύουν για τους 
πιστεύοντες όλων των φύλων. Όμως 
και οι μη πιστεύοντες μπορούν να δι-
δαχθούν από το παράδειγμα, από την 
διαμεσολαβημένη εμπειρία, από την 
στατιστική επαλήθευση γνωμικών, θε-
ωριών, κοσμοαντιλήψεων που προήλ-
θαν από τα χείλη σοφών, φιλοσόφων 
έστω.
Η αναζήτηση τής Γνώσης προϋπο-
θέτει την ελεύθερη έκφραση και την 
απρόσκοπτη, τάχιστη μετάδοση τής 
Πληροφορίας. Και σε αυτόν τον τομέα 
η Πληροφορική μπορεί να είναι ένα 
απολύτως χρήσιμο εργαλείο (αλλά 
και καταστροφική μηχανή ταυτόχρο-
να, ανάλογα με τις επιλογές που προ-
κύπτουν από την άσκηση τής ελεύθε-
ρης βούλησής μας ως συνειδητοί και 
υπεύθυνοι εκπρόσωποι τού ανθρώπι-
νου είδους).
Βρίσκω αρκετά μεσαιωνικό και μανι-
χαϊστικό το διαχωρισμό σε διπολικό 
άσπρο-μαύρο, καλό-κακό….
Πιστεύω ακράδαντα πως το μέλλον 
θα είναι περισσότερο φωτεινό από το 
άμεσο παρελθόν, θα ανοίξει παράθυ-
ρα προς το Σύμπαν που δεν φαντα-
ζόμασταν μέχρι τώρα και θα διευκο-
λύνει τις γνωστικές και νοητικές μας 
διεργασίες.

Εξ άλλου, όπως καταφάσκει ο πρώτος 
Νομπελίστας Ποιητής μας Γιώργος 
Σεφέρης «βρήκαμε τελειοποιημένα 
μηχανήματα όταν οι αισθήσεις πα-
ρακμάζουν».
Ας είμαστε λοιπόν αισιόδοξοι, συνδη-
μιουργικοί, προσεκτικοί, φιλέρευνοι, 
κριτικοί, επιφυλακτικοί έστω, αλλά όχι 
αρνητικοί εξαρχής κι εξ ορισμού.
Η μόνη αδιαπραγμάτευτη αρχή είναι 
τα Ανθρώπινα Δικαιώματα και η επα-
νένωση με τη Φύση. Τα ουμανιστικά 
ιδανικά τού Διαφωτισμού είναι αρκε-
τά για την ώρα προκειμένου να μας 
οδηγήσουν στην επόμενη καινοφανή 
Πανανθρώπινη Πολιτιστική Αναγέν-
νηση.
Όσο για τις μεταφυσικές διαστάσεις 
τής αλληλεπίδρασής μας με το Επέ-
κεινα, με το Άγνωστο, με άλλες δια-
στάσεις και με παράλληλους κόσμους, 
αυτό παραμένει ένα desideratum τής 
διεθνούς έρευνας και αντικείμενο των 
πάσης φύσεως πανάρχαιων «μυστηρί-
ων». 
Η διαρκής εξάσκησή μας τόσο στην 
ενσυναίσθηση όσο και στην κριτική 
αντιμετώπιση των πάντων δεν είναι 
πανάκεια αλλά αδήριτη ανάγκη φιλ-
τραρίσματος όλων των εισερχομένων 
σημάτων-μηνυμάτων προκειμένου να 
διακρίνουμε (πριν την αποθήκευσή 
τους) τα fake news από την α-Λήθεια 
[το αντίθετο τής Λήθης].
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IV. 
Πρακτικά 6ου Μικρού 

Θερινού Πανεπιστημίου 

Πρακτικά 6ου 
Μικρού Θερινού 
Πανεπιστημίου

ΓλωσσΑΙ & Τεχνητή Νοημοσύνη

Αργυρόκαστρο 25-28 Αυγούστου 2025

Προλογικό Σημείωμα 
Η διοργάνωση του 6ου «Μικρού Θερινού» με θέμα 
«ΓλῶσσΑΙ και Τεχνητή Νοημοσύνη» πραγματοποιή-
θηκε στο Αργυρόκαστρο στις 25-28 Αυγούστου 2025 
και αποτέλεσε όχι μόνο μια ακαδημαϊκή συνάντηση, 
αλλά και το γόνιμο έδαφος για τη συγκρότηση του 
παρόντος συλλογικού τόμου-αφιερώματος. Η συγκε-
κριμένη δράση, η οποία γεννήθηκε από την πρωτο-
βουλία και το όραμα των αποφοίτων του Διεθνούς 
Θερινού Πανεπιστημίου «Ελληνική Γλώσσα, Πολιτι-
σμός και ΜΜΕ», απέδειξε από τα πρώτα της βήμα-
τα ότι διαθέτει τη δυναμική να προκαλεί διάλογο, να 
κινητοποιεί σκέψη και να καλλιεργεί νέες μορφές 
συνεργασίας γύρω από ζητήματα που αφορούν το 
μέλλον της γλώσσας και της επικοινωνίας. 
Η παρούσα έκδοση σε επιμέλεια του Εμίλ Θεοδω-
ρόπουλου, Δρ. Εφαρμοσμένης Γλωσσολογίας του 
Πανεπιστημίου Ιωαννίνων φέρει τον τίτλο «ΓλῶσσΑΙ 
και Τεχνητή Νοημοσύνη: Ανασχεδιάζοντας τη Διδα-
κτική της Γλώσσας – Θεωρητικές, Εκπαιδευτικές και 
Εφαρμοσμένες Προσεγγίσεις» και αποτελεί μια πρώ-
τη αποτύπωση του επιστημονικού διαλόγου που ανα-
πτύχθηκε κατά τη διάρκεια της δράσης, συγκεντρώ-
νοντας κείμενα τα οποία διερευνούν, από διαφορε-
τικές οπτικές, τον δυναμικά εξελισσόμενο ρόλο της 
Τεχνητής Νοημοσύνης στη γλώσσα, την εκπαίδευση, 
την ενημέρωση, την υγεία και τον πολιτισμό.
Οι συγγραφείς του τόμου προσεγγίζουν ζητήμα-
τα όπως η ενίσχυση της γραπτής παραγωγής μέσω 
εργαλείων ΤΝ, οι αλγοριθμικοί μηχανισμοί επιρροής 

ΓλῶσσAI και Τεχνητή Νοημοσύνη: 
Ανασχεδιάζοντας τη Διδακτική της 

Γλώσσας – Θεωρητικές, Εκπαιδευτικές 
και Εφαρμοσμένες Προσεγγίσεις
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Η Τεχνητή Νοημοσύνη  
ως νέος πυλωρός της ενημέρωσης 

Περίληψη 
Η τεχνητή νοημοσύνη (AI) μεταβάλλει ριζικά το το-
πίο της ενημέρωσης, καθιστώντας τους αλγόριθμους 
τους νέους πυλωρούς της δημόσιας σφαίρας. Μέσα 
από πολύπλοκους μηχανισμούς επιλογής, ιεράρχη-
σης και προώθησης περιεχομένου, η AI καθορίζει 
τι γίνεται ορατό, τι αποσιωπάται και πώς συγκροτεί-
ται η δημόσια ατζέντα. Το παρόν κεφάλαιο εξετάζει 
τη λειτουργία της τεχνητής νοημοσύνης ως «αλγο-
ριθμικού πυλωρού» υπό το πρίσμα της θεωρίας του 
gatekeeping, της αλγοριθμικής προκατάληψης και 
της εκπαίδευσης στα μέσα. Τονίζεται ότι οι αλγόριθ-
μοι δεν είναι ουδέτεροι διαμεσολαβητές αλλά ενερ-
γοί συνδιαμορφωτές της πραγματικότητας, οι οποίοι 
μπορούν να ενισχύσουν υφιστάμενες ανισότητες και 
να υπονομεύσουν τη δημοκρατική συμμετοχή. Το κε-
φάλαιο προτείνει την ανάπτυξη αλγοριθμικού γραμ-
ματισμού και δεοντολογικών μηχανισμών διαφάνει-
ας, ώστε η AI να αξιοποιείται ως εργαλείο δημοκρα-
τικής ενδυνάμωσης και όχι ως μηχανισμός ελέγχου 
της πληροφορίας.

Abstract 
Artificial Intelligence (AI) has become a central ac-
tor in shaping how information circulates in the pub-
lic sphere. Through intricate systems of selection, 
ranking, and amplification, AI determines what be-
comes visible, what remains unseen, and how pub-
lic agendas are constructed. This chapter examines 
the role of AI as an “algorithmic gatekeeper,” draw-
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1
στη δημόσια σφαίρα, η ενσωμάτωση 
παραγωγικών μοντέλων στην εκπαι-
δευτική πρακτική, οι παιδαγωγικές και 
ηθικές προκλήσεις της ψηφιακής επο-
χής, καθώς και οι νέοι τρόποι με τους 
οποίους παιδιά και νέοι αντιλαμβά-
νονται και αναπαριστούν την τεχνο-
λογία. Παράλληλα, περιλαμβάνεται η 
πρωτότυπη οπτική για τον Μηχανισμό 
των Αντικυθήρων ως μια πρώιμη μορ-
φή «μηχανικής νοημοσύνης», υπεν-
θυμίζοντας τη διαχρονική σχέση του 
ελληνικού πολιτισμού με την επιστη-
μονική καινοτομία.
Ο τόμος φιλοδοξεί να λειτουργήσει 
ως χρήσιμο εργαλείο για ερευνητές, 
εκπαιδευτικούς και επαγγελματίες 
που ενδιαφέρονται για τη διασύνδε-
ση της Τεχνητής Νοημοσύνης με τη 
γλώσσα και τον δημόσιο βίο, αναδει-
κνύοντας τη σημασία του κριτικού και 
ψηφιακού γραμματισμού σε μια εποχή 
ραγδαίων τεχνολογικών μετασχηματι-
σμών.
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ing on gatekeeping theory, algorith-
mic bias, and media literacy frame-
works. It argues that algorithms are 
not neutral intermediaries but active 
co-constructors of reality, capable of 
reinforcing structural inequalities and 
influencing democratic participation. 
By reframing AI as a socio-technical 
actor embedded in systems of power, 
the chapter highlights the need for 
stronger mechanisms of algorithmic 
transparency, ethical accountability, 
and public education. It concludes 
that the future of journalism depends 
on cultivating algorithmic literacy 
among citizens and journalists alike, 
ensuring that AI operates as a tool 
for democratic empowerment rather 
than as a mechanism of control over 
information flows.

1. Εισαγωγή 
Η ραγδαία διείσδυση της τεχνητής 
νοημοσύνης στον χώρο της ενημέ-
ρωσης μεταβάλλει τη φύση του δη-
μοσιογραφικού επαγγέλματος, τον 
τρόπο παραγωγής περιεχομένου 
και την ίδια την έννοια της δημόσι-
ας πληροφόρησης.1 Οι αλγόριθμοι 
λειτουργούν πλέον ως «νέοι πυλω-
ροί» (gatekeepers), καθορίζοντας τι 
προβάλλεται, πώς ιεραρχείται και σε 
ποιον απευθύνεται.2, 3 

1.  �Philip M. Napoli, Social Media and the Public Interest: Media Regulation in the Disinforma-
tion Age (New York: Columbia University Press, 2019).

2.  �Pamela J. Shoemaker and Tim P. Vos, Gatekeeping Theory (New York: Routledge, 2009).
3.  �Nicholas Diakopoulos, Automating the News: How Algorithms Are Rewriting the Media 

(Cambridge, MA: Harvard University Press, 2019).
4.  Kurt Lewin, “Frontiers in Group Dynamics,” Human Relations 1, no. 2 (1947): 143–153.
5.  �David M. White, “The ‘Gate Keeper’: A Case Study in the Selection of News,” Journalism 

Quarterly 27, no. 3 (1950): 383–390.
6.  �Matt Carlson, “The Robotic Reporter: Automated Journalism and the Redefinition of La-

bor, Compositional Forms, and Journalistic Authority,” Digital Journalism 3, no. 3 (2014): 
416–431, https://doi.org/10.1080/21670811.2014.976412

7.  Ibid.
8.  �Nicholas Diakopoulos, Automating the News: How Algorithms Are Rewriting the Media.

Η θεωρία του gatekeeping, όπως την 
εισήγαγε ο Kurt Lewin,4 και προσαρ-
μόστηκε από τον David White,5 ανα-
φέρεται στη διαδικασία επιλογής και 
φιλτραρίσματος της πληροφορίας. 
Ωστόσο, στο σημερινό ψηφιακό περι-
βάλλον, η διαδικασία αυτή έχει αυτο-
ματοποιηθεί μέσω αλγοριθμικών μη-
χανισμών, οι οποίοι αντικατοπτρίζουν 
κοινωνικές, οικονομικές και πολιτικές 
προτεραιότητες.6

Η μετάβαση από τον ανθρώπινο στον 
αλγοριθμικό πυλωρό δεν είναι απλώς 
τεχνολογική αλλά κυρίως κοινωνική, 
καθώς επηρεάζει τις δομές εξουσίας, 
τη λογοδοσία και την εμπιστοσύνη του 
κοινού προς τα ΜΜΕ.7

2. �Η τεχνητή νοημοσύνη 
ως αλγοριθμικός πυ-
λωρός 

Η έννοια του «αλγοριθμικού gate-
keeping» περιγράφει τη διαδικασία 
με την οποία τα συστήματα τεχνητής 
νοημοσύνης επιλέγουν, ταξινομούν 
και διανέμουν περιεχόμενο στο κοι-
νό.8 Η διανομή αυτή γίνεται μέσα 
από τις πλατφόρμες κοινωνικής δι-
κτύωσης από τις οποίες πλέον ενη-
μερώνονται οι χρήστες. Οι ειδήσεις 
που βλέπουμε σε αυτές τις πλατφόρ-
μες αποτελούν προϊόν αλγοριθμικών 
αποφάσεων βασισμένων σε προτι-

μήσεις καθώς και δημογραφικά και 
ιστορικά δεδομένα.9

Η διαδικασία αυτή έχει μεταβάλει ριζι-
κά τη ροή της πληροφορίας, καθώς ο 
έλεγχος της ορατότητας μιας είδησης 
δεν βρίσκεται πια στα χέρια των δημο-
σιογράφων, αλλά στα χέρια μαθημα-
τικών μοντέλων που λειτουργούν με 
βάση εμπορικά και ψυχολογικά κριτή-
ρια. Οι πλατφόρμες, χρησιμοποιώντας 
τα δεδομένα των χρηστών, κατασκευ-
άζουν προφίλ ενδιαφερόντων και δια-
μορφώνουν προσωποποιημένες ροές 
περιεχομένου, μετατρέποντας την 
ενημέρωση σε προϊόν προσαρμοσμέ-
νο στην προβλεπόμενη συμπεριφορά 
του καταναλωτή. Η λογική αυτή ενι-
σχύει τη μετάβαση από το συλλογικό 
στο ατομικό: κάθε χρήστης λαμβάνει 
ένα διαφορετικό, επιμελημένο από 
την AI «πακέτο πραγματικότητας».
Η παραδοσιακή έννοια του gatekeeper 
έχει αντικατασταθεί από ένα δίκτυο 
αλγοριθμικών πυλωρών, που λειτουρ-
γούν σύμφωνα με τα επιχειρηματικά 
συμφέροντα των πλατφορμών.10 Η 
Helberger σημειώνει ότι η εξάρτηση 
των ειδήσεων από τα μοντέλα ιεράρ-
χησης και διανομής των ιδιωτικών 
εταιρειών οδηγεί στην «πλατφορ-
μοποίηση της ενημέρωσης».11 Αυτό 
σημαίνει ότι η ενημέρωση υπόκειται 
πλέον σε μηχανισμούς που στοχεύ-
ουν στη διατήρηση του χρήστη μέσα 
στο οικοσύστημα της πλατφόρμας, όχι 

  9.  �Zeynep Tufekci, “Algorithmic Harms beyond Facebook and Google: Emergent Challenges 
of Computational Agency,” Colorado Technology Law Journal 13, no. 1 (2015): 203–218.

10.  �Bandy, Jack, and Nicholas Diakopoulos. “Auditing News Curation Systems: A Case Study 
Examining Algorithmic and Editorial Logic in Apple News.” arXiv pre-print (August 1, 2019).

11.  �Natali Helberger, “The Political Power of Platforms: How Current Attempts to Regulate 
Platform Power Fall Short,” Digital Journalism, 8(6), 842-854, https://doi.org/10.1080/216
70811.2020.1773888

12.  �Shoshana Zuboff, The Age of Surveillance Capitalism (New York: PublicAffairs, 2019), 212.
13.  Ibid., 223.
14.  �Francesco Marconi, Newsmakers: Artificial Intelligence and the Future of Journalism (New 

York: Columbia University Press, 2020).
15.  �Andreas Graefe, Guide to Automated Journalism (New York: Tow Center for Digital Jour-

nalism, 2016).

στην παροχή έγκυρης και ισορροπη-
μένης πληροφόρησης.
Οι αλγόριθμοι επιλέγουν περιεχόμε-
νο που προκαλεί συναισθηματικές 
αντιδράσεις και αυξάνει την εμπλοκή, 
οδηγώντας στη λεγόμενη «οικονο-
μία της προσοχής».12 Η Zuboff υπο-
στηρίζει ότι η παρακολούθηση και η 
ανάλυση δεδομένων μετατρέπουν τη 
συμπεριφορά των χρηστών σε εμπό-
ρευμα.13 Το αποτέλεσμα είναι μια νέα 
μορφή εμπορευματοποίησης της πλη-
ροφορίας, όπου η αξία της είδησης 
μετριέται από το πόσοι χρήστες έκα-
ναν «κλικ» σε αυτή και όχι από τη δη-
μοσιογραφική της βαρύτητα. Η συγκε-
κριμένη λογική ενισχύει, επιπρόσθετα, 
τον φαύλο κύκλο της πόλωσης, καθώς 
οι πιο ακραίες ή συναισθηματικά φορ-
τισμένες αναρτήσεις προτιμώνται από 
το ίδιο το σύστημα καθώς παράγουν 
περισσότερα «κλικ».
Παράλληλα, η AI έχει αναλάβει και δη-
μιουργικό ρόλο, μέσω εργαλείων που 
παράγουν ή συνοψίζουν ειδήσεις.14 
Αν και αυτό αυξάνει την αποδοτικότη-
τα, εγείρει ερωτήματα δεοντολογίας 
και ευθύνης για την ακρίβεια και την 
ποιότητα της ενημέρωσης.15 Η τεχνο-
λογία μπορεί να λειτουργήσει υπο-
στηρικτικά στη δημοσιογραφία, όμως 
χωρίς σαφείς κανόνες διαφάνειας και 
επαλήθευσης υπάρχει ο κίνδυνος η 
ενημέρωση να απογυμνωθεί από το 
ουσιώδες στοιχείο της: την ανθρώπινη 

https://doi.org/10.1080/21670811.2014.976412
https://doi.org/10.1080/21670811.2020.1773888
https://doi.org/10.1080/21670811.2020.1773888
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κρίση. Ας σημειώσουμε εδώ ότι στην 
Ελλάδα καταρτίστηκε ο πρώτος ευ-
ρωπαϊκός Κώδικας Δεοντολογίας για 
τη Χρήση της Παραγωγικής Τεχνητής 
Νοημοσύνης από Δημοσιογράφους.16

3. �Αλγοριθμική προκατά-
ληψη, διαφάνεια και 
λογοδοσία 

Οι αλγόριθμοι ενσωματώνουν τις 
προκαταλήψεις των δεδομένων εκ-
παίδευσης,17 οδηγώντας σε γνωσια-
κές ανισότητες και μεροληψίες στη 
ροή πληροφόρησης. Η προκατάληψη 
δεν προκύπτει απαραίτητα από κακό-
βουλη πρόθεση, αλλά από το γεγονός 
ότι τα σύνολα δεδομένων στα οποία 
εκπαιδεύονται τα μοντέλα αντικατο-
πτρίζουν τις κοινωνικές ανισότητες 
του παρελθόντος. Όταν, για παρά-
δειγμα, τα δεδομένα προέρχονται 
από περιοχές ή ομάδες με υψηλότερη 
ψηφιακή παρουσία, τα συστήματα τεί-
νουν να αναπαράγουν αυτή την υπε-
ρεκπροσώπηση, ενισχύοντας τη φωνή 
των ήδη ορατών και σιωπώντας τις 
περιθωριοποιημένες κοινότητες. Έτσι, 
η αλγοριθμική επιλογή γίνεται μηχανι-
σμός αναπαραγωγής κοινωνικών ιε-
ραρχιών μέσα στην ενημέρωση.
Η αλγοριθμική διαφάνεια είναι κρί-
σιμη για τη δημοκρατική πρόσβαση 
στην πληροφορία, καθώς χωρίς αυτήν 
η λογοδοσία καθίσταται αδύνατη.18 

16.  �Βλαχόπουλος Σπύρος, Βασιλόπουλος Βασίλης, Βραχάτης Άρης, Ελευθερόγλου Νίκος, Κα-
ϊμάκη Βάλια, Παναγόπουλος Μ. Ανδρέας, Τάσσης Σπύρος και Τσίπρα Μαρία. Κώδικας Δε-
οντολογίας για τη Χρήση της Παραγωγικής Τεχνητής Νοημοσύνης από Δημοσιογράφους. 
Αθήνα: ΠΟΕΣΥ, 2025.

17.  �Nimesh Gupta, “Artificial Intelligence Ethics and Fairness: A Study to Address Bias and 
Fairness Issues in AI Systems, and the Ethical Implications of AI Applications,” Revista 
Review Index Journal of Multidisciplinary 3 (2023): 24–35, https://doi.org/10.31305/rri-
jm2023.v03.n02.004

18.  �Nicholas Diakopoulos and Michael Koliska, “Algorithmic Transparency in the News Media,” 
Digital Journalism v.5, no. 7 (2016): 809–828.

19.  �Peter-Paul Verbeek, What Things Do: Philosophical Reflections on Technology, Agency, 
and Design (University Park: Penn State University Press, 2005).

Οι δημοσιογράφοι, οι ερευνητές και 
οι πολίτες δεν έχουν πρόσβαση στα 
δεδομένα και στα μοντέλα που κα-
θορίζουν ποια είδηση θα προβληθεί 
και ποια θα παραμείνει αόρατη. Έτσι, 
η λειτουργία των recommendation 
systems, βασισμένη σε κριτήρια που 
δεν είναι δημόσια, καθιστά την ενη-
μέρωση μια διαδικασία αδιαφανή και 
απρόβλεπτη. Οι δε πλατφόρμες επι-
καλούνται εμπορικά απόρρητα ή την 
προστασία των δικαιωμάτων πνευμα-
τικής ιδιοκτησίας για να αποφύγουν 
τον έλεγχο.
Η θεωρία της τεχνολογικής διαμεσο-
λάβησης υπογραμμίζει ότι η τεχνολο-
γία δεν είναι παθητικό εργαλείο αλλά 
ενεργός διαμορφωτής κοινωνικού 
νοήματος.19 Οι αλγόριθμοι, επομένως, 
δεν αναπαριστούν απλώς την πραγ-
ματικότητα∙ τη διαμορφώνουν, καθι-
στώντας την AI όχι μόνο πυλωρό αλλά 
και παραγωγό πραγματικότητας. Οι 
προτάσεις που εμφανίζονται στο feed 
ή οι «σχετικές ειδήσεις» που προω-
θούνται δεν είναι ουδέτερες επιλο-
γές∙ αποτελούν πράξεις επιρροής που 
κατευθύνουν τη δημόσια συζήτηση, 
ενισχύοντας ορισμένες θεματικές και 
αποδυναμώνοντας άλλες.
Η Ευρωπαϊκή Ένωση, μέσω του 
Artificial Intelligence Act, θέσπισε 
νομικές υποχρεώσεις διαφάνειας, 
ιχνηλασιμότητας και ανθρώπινης επο-
πτείας για τα συστήματα τεχνητής 
νοημοσύνης υψηλού κινδύνου, με 

σκοπό να ενισχυθεί η λογοδοσία και 
η εμπιστοσύνη στη χρήση τους. Ωστό-
σο, η πρακτική εφαρμογή και η επο-
πτεία των αρχών αυτών παραμένουν 
ζητήματα σε εξέλιξη κατά τη φάση 
μετάβασης προς την πλήρη εφαρμο-
γή του κανονισμού. Η αναζήτηση της 
διαφάνειας δεν είναι απλώς τεχνικό 
ζήτημα αλλά βαθιά πολιτικό: αφορά 
το ποιος έχει τη δύναμη να καθορίζει 
τη δημόσια αλήθεια και ποιος ελέγχει 
τους μηχανισμούς που τη διανέμουν. 
Η μετάβαση σε ένα μοντέλο ανοι-
χτής, κατανοητής και λογοδοτούσας 
AI (accountable AI) συνιστά προϋπό-
θεση για μια ενημέρωση πραγματικά 
δημοκρατική και αξιόπιστη.

4. �Εκπαίδευση, δεοντο-
λογία και ο ρόλος του 
πολίτη 

Ο αλγοριθμικός γραμματισμός περι-
λαμβάνει την ικανότητα κατανόησης, 
αξιολόγησης και αμφισβήτησης των 
αποφάσεων της AI.20 Δεν αρκεί πλέον 
ο πολίτης να αναγνωρίζει ψευδείς ει-
δήσεις ή να ελέγχει τις πηγές· χρειά-
ζεται να αντιλαμβάνεται πώς και γιατί 
ένα συγκεκριμένο περιεχόμενο εμφα-
νίζεται μπροστά του. Ο γραμματισμός 
αυτός συνδέεται με την ικανότητα κα-
τανόησης των αρχών λειτουργίας των 
recommendation engines, της συλλο-
γής δεδομένων και της εμπορευματο-
ποίησης της προσοχής. Μέσω αυτής 
της επίγνωσης, οι πολίτες μπορούν να 
κατανοήσουν ότι η πληροφόρηση που 

20.  �Kiki de Bruin, Yael de Haan, Rens Vliegenthart, Sanne Kruikemeier, and Mark Boukes, 
“News Avoidance during the COVID-19 Crisis: Understanding Information Overload,” Digi-
tal Journalism 9, no. 9 (2021): 1–17, https://doi.org/10.1080/21670811.2021.1957967

21.  �UNESCO, Fengchun Miao, and Wayne Holmes, Guidance for Generative AI in Education 
and Research (Paris: UNESCO, 2023), https://doi.org/10.54675/EWZM9535

22.  �Matt Carlson, “The Robotic Reporter: Automated Journalism and the Redefinition of La-
bor, Compositional Forms, and Journalistic Authority,” Digital Journalism 3, no. 3 (2014): 
416–431, https://doi.org/10.1080/21670811.2014.976412

λαμβάνουν δεν είναι αποτέλεσμα επι-
λογής τους, αλλά προϊόν προγραμμα-
τισμένων μηχανισμών επιρροής.
Η UNESCO έχει επισημάνει την ανά-
γκη εκπαίδευσης πολιτών που μπο-
ρούν να εντοπίζουν προκαταλήψεις 
και να απαιτούν διαφάνεια.21 Η εκ-
παίδευση στα μέσα στην εποχή της 
τεχνητής νοημοσύνης πρέπει να επε-
κτείνεται πέρα από τη χρήση των ψη-
φιακών εργαλείων· να καλλιεργεί την 
κριτική σκέψη, τη γνώση των αλγο-
ριθμικών διαδικασιών και τη συνειδη-
τοποίηση των ηθικών και κοινωνικών 
τους συνεπειών. 
Η τεχνολογική ευθύνη απαιτεί αν-
θρώπινη εποπτεία στις αυτοματο-
ποιημένες διαδικασίες.22 Το μοντέλο 
του “human-in-the-loop journalism” 
προτείνει συνεργασία ανθρώπου και 
μηχανής, όπου η τεχνητή νοημοσύνη 
υποστηρίζει αλλά δεν αντικαθιστά τη 
δημοσιογραφική κρίση. Μόνο έτσι δι-
ασφαλίζεται ότι η λογική της ταχύτη-
τας και της αποτελεσματικότητας δεν 
υπερτερεί της λογικής της ακρίβειας 
και της δεοντολογίας.
Τέλος ας σημειώσουμε ότι το συνε-
χώς εντεινόμενο φαινόμενο της απο-
φυγής ειδήσεων επιδεινώνεται και 
από την εξατομίκευση της πληροφο-
ρίας, γεγονός που οδηγεί στην πόλω-
ση και στη μείωση εμπιστοσύνης στα 
μέσα ενημέρωσης. Ταυτόχρονα, με 
την εξατομίκευση, οι πολίτες εκτίθε-
νται μόνο σε περιεχόμενο που επιβε-
βαιώνει τις απόψεις τους (προκατά-
ληψη επιβεβαίωσης), αποδυναμώνο-
ντας τον δημόσιο διάλογο. Η τεχνητή 

https://doi.org/10.31305/rrijm2023.v03.n02.004
https://doi.org/10.31305/rrijm2023.v03.n02.004
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νοημοσύνη μπορεί να ενισχύσει τη 
δημοκρατία μόνο αν συνοδεύεται από 
δεοντολογία, διαφάνεια και κριτικό 
γραμματισμό, δηλαδή από πολίτες και 
επαγγελματίες ικανούς να βλέπουν 
πίσω από τον αλγόριθμο.

Βιογραφικό 
Η Βάλια Καϊμάκη είναι Επίκουρη Κα-
θηγήτρια στο Τμήμα Ψηφιακών Μέ-
σων και Επικοινωνίας του Ιονίου Πα-
νεπιστημίου, με γνωστικό αντικείμενο 
την Ψηφιακή Δημοσιογραφία. Έχει 
μακρά επαγγελματική πορεία ως δη-
μοσιογράφος στην Ελλάδα και το 
εξωτερικό. Τα ερευνητικά της ενδια-
φέρονται επικεντρώνονται στις κοινω-
νικές επιπτώσεις της τεχνολογίας, τον 
ψηφιακό μετασχηματισμό της δημοσι-
ογραφίας και την ανάδυση της τεχνη-
τής νοημοσύνης. Το έργο της εστιάζει 
κυρίως στη διασταύρωση δημοσιο-
γραφίας, τεχνολογίας και πολιτικής. 
Εκτός από το πλούσιο συγγραφικό 
της έργο, έχει μεταφράσει έργα πολι-
τικής σκέψης και επικοινωνίας. Είναι 
Πρόεδρος του Διοικητικού Συμβουλί-
ου του European Journalism Centre 
και έχει τιμηθεί με το γαλλικό διάση-
μο του Αξιωματικού του Τάγματος του 
Ακαδημαϊκού Φοίνικα.

Περίληψη 
Η παρούσα έρευνα εξετάζει τον τρόπο με τον οποίο η 
Generation Alpha κατανοεί και αναπαριστά την τεχνη-
τή νοημοσύνη (ΑΙ) και τα μέσα κοινωνικής δικτύωσης, 
ως πολιτισμικά πεδία διαμόρφωσης ταυτότητας. Μέσα 
από ομάδες εστίασης μαθητών και μαθητριών ηλικίας 
10 ετών, αναλύεται η εμπειρία τους από τη χρήση των 
μέσων κοινωνικής δικτύωσης (social media), οι τρό-
ποι με τους οποίους προσωποποιούν τις πλατφόρμες 
και οι στάσεις τους απέναντι σε ζητήματα εμπιστοσύ-
νης, προσοχής και ιδιωτικότητας. Η έρευνα βασίζεται 
στη θεωρητική προσέγγιση της τεχνολογικής ανθρω-
πολογίας και συμβάλλει στην κατανόηση της σχέσης 
παιδιών και τεχνολογίας, προσφέροντας στοιχεία για 
τη στρατηγική επικοινωνία της.

Abstract 
The research examines how Generation Alpha under-
stands and represents artificial intelligence (AI) and 
social media as cultural fields of identity formation. 
Drawing on focus groups with 10-year-old children, 
it explores their everyday experiences of social me-
dia use, the symbolic ways in which they personalize 
and anthropomorphize digital platforms, and their at-
titudes toward trust, attention, and privacy. Particu-
lar emphasis is placed on how children negotiate the 
emotional and cognitive dimensions of their interac-
tions with AI, perceiving it simultaneously as a tool, 
a companion, and a potential risk. Grounded in the 
theoretical approach of technological anthropology, 
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the study highlights the continuous 
co-construction of meanings between 
children and digital technologies, sug-
gesting that these interactions shape 
emerging social identities and commu-
nicative practices. The findings contrib-
ute to a deeper understanding of how 
young users position themselves within 
algorithmic environments and offer 
valuable insights for the strategic com-
munication of technology, educational 
design, and the development of more 
ethically attuned digital ecosystems.

1. Εισαγωγή 
Η Generation Alpha είναι η πρώτη γε-
νιά που μεγαλώνει πλήρως εντός ενός 
ψηφιακού οικοσυστήματος. Η κοινω-
νικοποίηση, η ψυχαγωγία και η εκ-
παίδευσή της διαμεσολαβούνται από 
τεχνολογίες τεχνητής νοημοσύνης, 
κοινωνικά δίκτυα και διαδραστικές 
πλατφόρμες. Η καθημερινότητα των 
παιδιών χαρακτηρίζεται από τη συνύ-
παρξη ανθρώπου και μηχανής, όπου 
η διάκριση μεταξύ «πραγματικού» και 
«ψηφιακού» γίνεται όλο και πιο δυσ-
διάκριτη (Turkle, 2011). Ως εκ τούτου, 
τα μέσα κοινωνικής δικτύωσης (social 
media) λειτουργούν ως χώροι κοινω-
νικοποίησης και συγκρότησης ταυτό-
τητας, ενώ η ΑΙ προσλαμβάνεται όχι 
ως αφηρημένη έννοια αλλά ως οικείο 
πρόσωπο: ένα ρομπότ, ένας «έξυπνος 
φίλος» ή ακόμη και ένα εργαλείο ψυ-
χαγωγίας. 
Η παρούσα μελέτη επιχειρεί να κατα-
γράψει τις φωνές αυτής της γενιάς 
(Alpha) και να ερμηνεύσει τα νοήματα 
που αποδίδει στα τεχνολογικά φαινό-
μενα, καθώς η μελέτη των αναπαρα-
στάσεων που διαμορφώνουν τα παι-
διά για την τεχνολογία είναι κρίσιμη 
για δύο λόγους. Πρώτον, γιατί αποκα-
λύπτει τον τρόπο με τον οποίο ανθρώ-
πινες έννοιες, όπως η εμπιστοσύνη, 

η φιλία ή η ιδιωτικότητα, μετασχημα-
τίζονται στο ψηφιακό περιβάλλον και 
δεύτερον, διότι οι στάσεις των παι-
διών προϊδεάζουν για τη μελλοντική 
κουλτούρα της τεχνολογίας.
Στο πλαίσιο αυτό, τα μέσα κοινωνικής 
δικτύωσης δεν αποτελούν απλώς τε-
χνολογικές εφαρμογές ή πλατφόρμες 
επικοινωνίας, αλλά λειτουργούν ως 
καίριοι τόποι κοινωνικής εμπλοκής, δι-
απραγμάτευσης ταυτότητας και αυτο-
παρουσίασης. Μέσα από την ενεργό 
συμμετοχή, οι χρήστες διαμορφώνουν 
και αναπαράγουν πολιτισμικά νοήμα-
τα, επιτελούν κοινωνικούς ρόλους και 
συγκροτούν διαδικτυακές κοινότητες 
που υπερβαίνουν τα γεωγραφικά και 
χρονικά όρια. Όπως επισημαίνουν οι 
Jenkins (2006) και Boyd (2014), οι 
πρακτικές αυτές συνιστούν μορφές 
συλλογικής και ατομικής αφήγησης, 
όπου οι χρήστες δεν είναι παθητικοί 
δέκτες, αλλά συνδημιουργοί περιεχο-
μένου και φορείς νοήματος. 
Η αφήγηση της ψηφιακής ταυτότητας 
αρχίζει μάλιστα να διαμορφώνεται 
ήδη από την προεφηβική ηλικία, κα-
θώς τα παιδιά και οι έφηβοι μαθαί-
νουν να «παίζουν» με την εικόνα τους, 
να κατασκευάζουν διαδικτυακές ή αλ-
λιώς ψηφιακές ταυτότητες και «αυτο-
αναπαραστάσεις» και να πειραματίζο-
νται με τρόπους έκφρασης και κοινω-
νικής αναγνώρισης. Έτσι, τα μέσα κοι-
νωνικής δικτύωσης αποτελούν δυνα-
μικούς χώρους κοινωνικοποίησης και 
μάθησης, όπου η προσωπική εμπειρία, 
η τεχνολογία και ο πολιτισμός αλληλε-
πιδρούν δημιουργικά.

2. �Τεχνολογική Ανθρωπο-
λογία 

Η τεχνολογική ανθρωπολογία διερευ-
νά τη σύνθετη και δυναμική σχέση 
ανθρώπου και τεχνολογίας ως πολι-
τισμική και κοινωνικά επιτελούμενη 

πρακτική. Αντί να αντιμετωπίζει την 
τεχνολογία ως ουδέτερο ή αυτόνομο 
εργαλείο, εστιάζει στο νοηματοδοτι-
κό, κοινωνικό και συμβολικό πλαίσιο 
μέσα στο οποίο αυτή εγγράφεται και 
αποκτά λειτουργία και αξία (Suchman, 
2011· Pink et al., 2016), καθώς η πρό-
σληψη και η ενσωμάτωση της τεχνολο-
γίας από τα άτομα, ιδίως από νεαρές 
ηλικίες, δεν μπορεί να ιδωθεί απλώς 
ως ζήτημα τεχνικών δεξιοτήτων, αλλά 
ως μία διαδικασία πολιτισμικής μάθη-
σης, συναισθηματικής εμπλοκής και 
ταυτοτικής διαπραγμάτευσης.
Τα παιδιά και οι έφηβοι τείνουν να 
προσωποποιούν τα τεχνολογικά μέσα, 
αποδίδοντας σε εφαρμογές, ψηφια-
κές πλατφόρμες ή συστήματα τεχνη-
τής νοημοσύνης ανθρώπινα χαρακτη-
ριστικά, προθέσεις και συναισθήματα. 
Το φαινόμενο αυτό της ανθρωποποί-
ησης (anthropomorphism) δεν απο-
τελεί απλή προβολή φαντασίας, αλλά 
μηχανισμό κατανόησης και οικειοποί-
ησης του άυλου ψηφιακού περιβάλλο-
ντος. Μέσα από αυτή τη διαδικασία, 
η τεχνολογία εντάσσεται στο πλέγμα 
των κοινωνικών σχέσεων και αποκτά 
ρόλο συνομιλητή, συνεργάτη ή ακόμη 
και φίλου. 
Αυτή η προσέγγιση έχει σημαντικές 
προεκτάσεις και για την εκπαίδευση, 
καθώς η ανθρωποποίηση της τεχνο-
λογίας αποκαλύπτει πώς οι μαθητές 
και οι μαθήτριες νοηματοδοτούν τις 
ψηφιακές εμπειρίες τους και πώς οι-
κοδομούν σχέσεις εμπιστοσύνης, μά-
θησης και συναισθηματικής σύνδεσης 
με τα μέσα. Οι εκπαιδευτικοί, ανα-
γνωρίζοντας τη συμβολική διάσταση 
της τεχνολογίας, μπορούν να αξιο-
ποιήσουν αυτές τις διαδικασίες για 
να καλλιεργήσουν κριτικό και ανθρω-
ποκεντρικό ψηφιακό γραμματισμό, 
να ενισχύσουν την ενσυναίσθηση και 
τη δημιουργικότητα των παιδιών και 
εφήβων και να την αναδείξουν στο 

πλαίσιο της μάθησης του σχολικού 
περιβάλλοντος.
Κατ’ αυτόν τον τρόπο, η παρούσα με-
λέτη επιχειρεί να εξετάσει πώς η γενιά 
Alpha «ανθρωποποιεί» τα μέσα κοινω-
νικής δικτύωσης και την τεχνητή νο-
ημοσύνη, πώς δομεί αφηγήσεις πρό-
θεσης και συναισθηματικότητας γύρω 
από αυτά τα συστήματα, και πώς οι δι-
αδικασίες αυτές συμβάλλουν στη δι-
αμόρφωση της σύγχρονης ψηφιακής 
παιδικής και εφηβικής εμπειρίας και 
των νέων παιδαγωγικών προσεγγίσε-
ων που αναδύονται μέσα από αυτήν.

3. Μεθοδολογία 
Η παρούσα έρευνα βασίστηκε σε δύο 
ομάδες εστίασης (focus groups) με 
συνολικά 16 μαθητές και μαθήτριες 
ηλικίας 10 ετών του 1ου Δημοτικού Σχο-
λείου Διονύσου. Η επιλογή έγινε με 
ισόρροπη αναλογία φύλου και με γνώ-
μονα την οικειότητα μεταξύ των συμ-
μετεχόντων και συμμετεχουσών, ώστε 
να ενθαρρυνθεί η ελεύθερη έκφραση. 
Οι συζητήσεις καταγράφηκαν, ανα-
λύθηκαν και αποκωδικοποιήθηκαν με 
τη μέθοδο της θεματικής ανάλυσης. 
Αναδείχθηκαν επτά θεματικές ενότη-
τες από το πρωτογενές υλικό και δη: 
(1) προσωποποίηση ψηφιακών πλατ-
φορμών, (2) διαφοροποίηση μέσων 
κοινωνικής δικτύωσης, (3) επικοινωνία 
και πρότυπα χρήσης, (4) ιδιωτικότητα 
και εμπιστοσύνη, (5) προσοχή και ει-
δοποιήσεις, (6) κατανόηση της τεχνη-
τής νοημοσύνης και (7) εμπειρία με AI 
μέσω των ψηφιακών εφαρμογών.

4. �Ευρήματα – Εμπειρική 
Ανάλυση 

4.1. �Οι ψηφιακές πλατφόρμες 
ως χαρακτήρες 

Η προσωποποίηση των μέσων κοινω-
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νικής δικτύωσης αποτέλεσε τον πιο 
ζωντανό άξονα των συζητήσεων. Πιο 
συγκεκριμένα, το Facebook χαρακτη-
ρίστηκε «ένας γέρος χωρίς φαντα-
σία», «για μεγάλους που δεν καταλα-
βαίνουν τα νέα αστεία». Για τα παιδιά, 
η πλατφόρμα αντιπροσωπεύει το «πα-
λιό» και το «βαρετό», σε αντίθεση με 
τη ζωντάνια του TikTok. Η εφαρμογή 
του Instagram προσωποποιήθηκε ως 
«μια κοπέλα ηλικίας 23 ετών, όμορφη, 
διάσημη και πολύχρωμη», την οποία 
τα παιδιά τη συμπαθούν αλλά τη θε-
ωρούν «επιφανειακή» και «αναξιόπι-
στη», «δεν θα της έλεγα μυστικά, για-
τί μπορεί να τα μοιραστεί σε όλους». 
Το μέσο κοινωνικής δικτύωσης του 
Snapchat αναγνωρίστηκε ως «παιδί 
13 ετών, κοινωνικό και ευγενικό, αλλά 
ενοχλητικό γιατί στέλνει συνέχεια μη-
νύματα». Η πλατφόρμα αυτή προσω-
ποποιείται ως φίλος που «θέλει διαρ-
κώς προσοχή», ενώ το TikTok περι-
γράφεται ως «αγόρι ευγενικό, αστεί-
ος φίλος που θα σου έδειχνε πώς 
να ανεβάζεις τα καλύτερα βίντεο». 
Ωστόσο, «θα ήταν λίγο στον κόσμο 
του γιατί είναι συνέχεια στο κινητό».
Οι απαντήσεις αποκαλύπτουν ότι τα 
παιδιά αξιολογούν τις πλατφόρμες 
με όρους ηλικίας, στυλ και αξιοπιστί-
ας, καθρεφτίζοντας κοινωνικές αξίες 
και κώδικες επικοινωνίας της γενιάς 
τους. Η διαδικασία αυτή δεν περιορί-
ζεται σε απλή κατηγοριοποίηση, αλλά 
συνιστά μηχανισμό κοινωνικής κατα-
νόησης και πολιτισμικής ερμηνείας 
του ψηφιακού κόσμου. Μέσα από την 
απονομή χαρακτηριστικών όπως η 
ηλικία, η ελκυστικότητα ή η αξιοπιστία, 
τα παιδιά μεταφράζουν την τεχνολο-
γία σε όρους ανθρώπινης εμπειρίας, 
επιτελώντας έναν συμβολικό διάλο-
γο μεταξύ κοινωνικού και ψηφιακού 
εαυτού. Οι προσωποποιήσεις αυτές 
λειτουργούν ως αναπαραστάσεις αξι-
ών, κοινωνικών ρόλων και προτύπων 

συμπεριφοράς, αποτυπώνοντας πώς 
η Generation Alpha αντιλαμβάνεται 
την αυθεντικότητα, τη φιλία και την 
επικοινωνία στην εποχή των μέσων 
κοινωνικής δικτύωσης. Επιπλέον, φα-
νερώνουν μια ενεργητική και κριτική 
στάση απέναντι στα μέσα, καθώς τα 
παιδιά δεν τα αποδέχονται παθητικά, 
αλλά τα ερμηνεύουν, τα κρίνουν και 
τα επανανοηματοδοτούν μέσα από το 
πρίσμα των δικών τους αξιακών και 
συναισθηματικών πλαισίων.

4.2. �Διαφοροποίηση ψηφιακών 
πλατφορμών 

Το Facebook θεωρείται «χώρος των 
ενηλίκων», αποσυνδεδεμένος από 
τα ενδιαφέροντα, τη γλώσσα και την 
αισθητική των παιδιών. Αντίθετα, το 
Snapchat προσλαμβάνεται ως πιο 
«παιδικό» και «παιχνιδιάρικο» μέσο 
επικοινωνίας, που ευνοεί την αμεσό-
τητα, την αυθορμησία και την εφήμε-
ρη αλληλεπίδραση. Το Instagram προ-
βάλλεται ως χώρος κοινωνικού κύ-
ρους, αισθητικής επιμέλειας και προ-
βολής ταυτότητας, όπου η επιτυχία 
συνδέεται με την εικόνα και τη δημο-
φιλία. Το TikTok, τέλος, αναδεικνύεται 
ως το πιο «ζωντανό» και συλλογικά 
βιωμένο περιβάλλον, εκεί όπου «είναι 
όλοι οι φίλοι» και η συμμετοχή αποκτά 
κοινοτικό χαρακτήρα.
Αυτή η διαφοροποίηση αποκαλύπτει 
ότι τα παιδιά δεν προσλαμβάνουν 
τις πλατφόρμες με όρους τεχνολογι-
κών χαρακτηριστικών, αλλά ως κοι-
νωνικούς χώρους με ιδιαίτερη πο-
λιτισμική «οικολογία». Η λογική του 
network effect –η αξία ενός δικτύου 
ως συνάρτηση του αριθμού και της 
ποιότητας των κοινωνικών συνδέσε-
ων– αναδεικνύει πως η ελκυστικότητα 
και νοηματοδότηση κάθε πλατφόρμας 
εξαρτάται από το συλλογικό περιβάλ-
λον χρήσης, τους κώδικες επικοινω-

νίας και τα εκάστοτε κοινωνικά νοή-
ματα που διαμορφώνει (Boyd, 2014). 
Έτσι, η συμμετοχή στα μέσα κοινωνι-
κής δικτύωσης δεν αποτελεί απλώς 
ατομική επιλογή, αλλά πράξη κοινωνι-
κής ένταξης και ταυτοτικής αναγνώ-
ρισης, μέσα από την οποία τα παιδιά 
διαπραγματεύονται τη θέση τους σε 
ένα διαρκώς εξελισσόμενο ψηφιακό 
τοπίο.

4.3. �Επικοινωνία και πρότυπα 
χρήσης

Οι κύριοι τρόποι επικοινωνίας είναι 
μέσω Snapchat, Viber και Instagram 
DMs, τα οποία λειτουργούν ως ψηφι-
ακοί χώροι αλληλεπίδρασης και κοι-
νωνικής συνεύρεσης. Η συχνότητα 
επικοινωνίας ποικίλλει από «μόνο τα 
Σαββατοκύριακα» έως «καθημερινά», 
γεγονός που αποτυπώνει διαφορετι-
κά επίπεδα εξοικείωσης, κοινωνικής 
ανάγκης και τεχνολογικής ένταξης. Οι 
βασικοί λόγοι χρήσης –συνομιλία, παι-
χνίδι, δημιουργία και παρακολούθηση 
βίντεο– υποδηλώνουν ότι οι πλατ-
φόρμες αυτές δεν αποτελούν απλώς 
μέσα επικοινωνίας, αλλά πολυτροπικά 
πεδία έκφρασης, συνεργασίας και συ-
ναισθηματικής διασύνδεσης.
Η επικοινωνία που αναπτύσσεται σε 
αυτά τα περιβάλλοντα συνδυάζει τη 
λειτουργικότητα με την ψυχαγωγία, 
συνιστώντας μια υβριδική μορφή κοι-
νωνικότητας όπου τα όρια ανάμεσα 
στο παιχνίδι, τη φιλία και την ταυτότη-
τα παραμένουν ρευστά. Μέσα από τις 
ψηφιακές αυτές πρακτικές, τα παιδιά 
πειραματίζονται με ρόλους, διαπραγ-
ματεύονται σχέσεις και συγκροτούν 
μορφές «δικτυωμένης οικειότητας», 
όπου η καθημερινή επικοινωνία συν-
δέεται με την αναζήτηση κοινωνικής 
αποδοχής και συναισθηματικής εγ-
γύτητας. Η ρευστότητα των κοινωνι-
κών ορίων που αναδύεται στην παι-

δική ψηφιακή εμπειρία δεν αποτελεί 
απλώς χαρακτηριστικό του μέσου, 
αλλά αντανάκλαση των νέων πολιτι-
σμικών τρόπων με τους οποίους οι νε-
ότερες γενιές μαθαίνουν να σχετίζο-
νται, να εκφράζονται και να ανήκουν.

4.4. �Ιδιωτικότητα και εμπιστο-
σύνη 

Η στάση των παιδιών απέναντι στην 
ιδιωτικότητα είναι πολυεπίπεδη και 
αποκαλύπτει μια σύνθετη ισορροπία 
μεταξύ επίγνωσης κινδύνων και επι-
θυμίας κοινωνικής συμμετοχής. Πα-
ρότι αναγνωρίζουν τους πιθανούς 
κινδύνους –όπως αποτυπώνεται σε 
δηλώσεις τύπου «Δεν θα έλεγα μυ-
στικά· μπορεί να τα μοιραστεί με 
όλους»–, η επιλογή πλατφορμών όπως 
το Snapchat θεωρείται πιο «ασφαλής» 
λόγω των ρυθμίσεων περιορισμένης 
ορατότητας («μόνο φίλοι»). Όπως ση-
μείωσε χαρακτηριστικά συμμετέχων, 
«Δεν χρειάζεται να έχεις δημόσιο 
προφίλ… μπορείς να ανεβάζεις μόνο 
για τους φίλους σου».
Η ιδιωτικότητα εδώ βιώνεται λιγότε-
ρο ως νομικό ή τεχνικό δικαίωμα και 
περισσότερο ως μηχανισμός ελέγχου, 
ασφάλειας και συναισθηματικής άνε-
σης. Τα παιδιά αντιλαμβάνονται την 
online παρουσία τους μέσα από μια 
δυναμική διαδικασία ρύθμισης ορί-
ων ανάμεσα στο «προσωπικό» και το 
«κοινωνικά αποδεκτό», διαμορφώνο-
ντας αυτό που η Βoyd (2014) περιγρά-
φει ως networked privacy – μια μορφή 
ιδιωτικότητας που συνδιαμορφώνεται 
μέσα από το κοινωνικό πλαίσιο και τις 
πρακτικές των συνομηλίκων.
Η εμπιστοσύνη δε, αναδεικνύεται ρευ-
στή και διαπραγματεύσιμη: η γνώση 
των κινδύνων δεν συνεπάγεται πάντα 
συνεπείς πρακτικές ασφάλειας. Η έν-
νοια της «ελεγχόμενης οικειότητας» 
(controlled intimacy) καθίσταται κε-
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ντρική στη διαχείριση των ψηφιακών 
ταυτοτήτων – μια επιθυμία για διαμοι-
ρασμό και κοινωνική αποδοχή, αλλά 
εντός ορίων που τα ίδια τα παιδιά 
προσπαθούν να θέσουν. Η εκπαίδευ-
ση, επομένως, καλείται να υποστηρί-
ξει αυτή τη διαδικασία ενδυνάμωσης, 
καλλιεργώντας κριτικό ψηφιακό γραμ-
ματισμό και ικανότητες αυτορρύθμι-
σης στην έκθεση και την προστασία 
προσωπικών δεδομένων (Livingstone, 
2018· Mascheroni & Cuman, 2019).

4.5. Προσοχή και ειδοποιήσεις 

Τα μέσα κοινωνικής δικτύωσης συ-
χνά βιώνονται από τα παιδιά ως 
«οντότητες που πεινούν για προσο-
χή», όπως χαρακτηριστικά ειπώθηκε. 
Το Snapchat, για παράδειγμα, «σε 
ενοχλεί με μηνύματα», «θέλει την 
προσοχή σου», αποκαλύπτοντας την 
αίσθηση ενός διαρκούς ψηφιακού 
καλέσματος. Για ορισμένους αυτή η 
συμπεριφορά της εφαρμογής είναι 
ενοχλητική, καθώς βιώνεται ως πίεση 
συμμετοχής και απώλεια αυτονομίας, 
ενώ για άλλους θεωρείται «ωραία, 
γιατί σε κρατά σε επαφή».
Αυτές οι αντιφατικές στάσεις υπο-
δεικνύουν ότι τα παιδιά αναπτύσσουν 
μια μετα-αντίληψη (metacognitive 
awareness) σχετικά με την ψυχολογία 
της προσοχής και τους μηχανισμούς 
που χρησιμοποιούν οι πλατφόρμες για 
να τη διατηρήσουν. Αντιλαμβάνονται 
ότι οι εφαρμογές είναι σχεδιασμένες 
να αιχμαλωτίζουν το βλέμμα και τον 
χρόνο τους μέσα από ειδοποιήσεις, 
streaks, και συστήματα επιβράβευ-
σης – πρακτικές που συνδέονται με 
αυτό που η Zuboff (2019) περιγράφει 
ως economy of attention και η Fogg 
(2003) ως persuasive design.
Η συνειδητοποίηση αυτών των στρα-
τηγικών υποδηλώνει τη γένεση ενός 
ψηφιακού εγγραμματισμού της προ-

σοχής, δηλαδή μιας κριτικής κατανό-
ησης του πώς η τεχνολογία επιδιώκει 
να διαμορφώσει τη συμπεριφορά και 
τη συναισθηματική εμπλοκή. Στο πλαί-
σιο της εκπαίδευσης, η ανάπτυξη αυ-
τής της ικανότητας συνδέεται με την 
ενίσχυση της αυτορρύθμισης και την 
κριτική επίγνωση των αλγοριθμικών 
περιβαλλόντων, που αποτελούν πλέον 
αναπόσπαστα στοιχεία της παιδικής 
ψηφιακής εμπειρίας (Livingstone & 
Helsper, 2022· Hiniker et al., 2021).

4.6. �Κατανόηση της τεχνητής 
νοημοσύνης 

Η Τεχνητή Νοημοσύνη (ΑΙ) περιγρά-
φεται σχεδόν πάντα ως ρομπότ-άν-
θρωπος και δη «Θα ήταν σαν ρομπότ 
άνθρωπος», είπαν τα περισσότερα 
παιδιά. Στις αφηγήσεις τους η ΑΙ απο-
κτά υλική υπόσταση και ανθρώπινα 
χαρακτηριστικά, αλλά στερείται συ-
ναισθημάτων: «γκρι, λογική, χωρίς συ-
ναισθήματα». Μερικά παιδιά τη συλ-
λαμβάνουν ως «μηχανή που μαθαίνει 
όπως οι άνθρωποι», ενώ άλλα τη θεω-
ρούν «έξυπνη γιατί απαντάει γρήγορα 
σε όλα», αποδίδοντάς της λειτουργι-
κή αποτελεσματικότητα και γνωστική 
υπεροχή.
Ταυτόχρονα, αναδύεται μια διττή συ-
ναισθηματική και ηθική στάση: η ΑΙ 
είναι «καλή γιατί βοηθάει», αλλά και 
«κακή γιατί μπορεί να κάνει τις δου-
λειές των ανθρώπων». Η ηθική αμφι-
σημία που αποτυπώνεται στις παιδικές 
αφηγήσεις αντανακλά την κοινωνική 
αμφιθυμία γύρω από την τεχνητή νο-
ημοσύνη, η οποία ταλαντεύεται ανά-
μεσα στην πρόοδο και την απειλή, 
την ενδυνάμωση και την απανθρωπο-
ποίηση (Turkle, 2011· Cave & Dignum, 
2019).
Η παιδική φαντασία γύρω από την ΑΙ 
συνιστά, έτσι, έναν χώρο διαπραγμά-
τευσης της τεχνολογικής ηθικής, κα-

θώς τα παιδιά αντιλαμβάνονται τη δύ-
ναμη της μηχανής, αλλά ταυτόχρονα 
αναζητούν όρια, έλεγχο και ανθρώπι-
νη διάσταση. Η στάση αυτή έχει εκπαι-
δευτική σημασία, καθώς αναδεικνύει 
την ανάγκη ένταξης της κριτικής ΑΙ 
–παιδείας (AI literacy) στην εκπαίδευ-
ση από πρώιμη ηλικία– όχι μόνο για 
την κατανόηση της τεχνολογίας, αλλά 
για την ανάπτυξη ηθικού στοχασμού 
και ανθρωποκεντρικής συνείδησης 
απέναντι σε αυτήν (Long & Magerko, 
2020· Druga et al., 2019).

4.7. �Εμπειρία με AI μέσα από 
εφαρμογές 

Πολλά παιδιά ανέφεραν ότι χρησιμο-
ποιούν το Snapchat My AI σε καθη-
μερινή βάση. Για ορισμένα από αυτά, 
το εργαλείο λειτουργεί ως «ψηφια-
κός σύντροφος»: «Μου κάνει παρέα 
όταν αργούν να μου απαντήσουν οι 
φίλοι μου», ανέφερε χαρακτηριστι-
κά ένα παιδί, υποδηλώνοντας πως η 
τεχνητή νοημοσύνη καλύπτει στιγμές 
μοναξιάς ή αναμονής. Άλλοι μαθητές 
τόνισαν ότι τη χρησιμοποιούν για πιο 
πρακτικούς λόγους, όπως «να του ζη-
τήσουν βοήθεια για απορίες» σχετι-
κές με το σχολείο ή με την καθημερι-
νότητά τους.
Έτσι, η ΑΙ δεν αντιμετωπίζεται μόνο 
ως εργαλείο, αλλά ως ψηφιακός συ-
νομιλητής που προσφέρει άμεση 
ανταπόκριση, λειτουργώντας συχνά 
ως υποκατάστατο κοινωνικής αλλη-
λεπίδρασης. Παρά την ευχρηστία της, 
πολλά παιδιά εκφράζουν επιφυλάξεις, 
κυρίως λόγω ανησυχιών σχετικά με 
την ιδιωτικότητα: «θα θυμάται πάντα 
ό,τι της πω», σχολιάζουν, δείχνοντας 
ότι αντιλαμβάνονται την πιθανή έκθε-
ση προσωπικών δεδομένων.
Η σχέση αυτή ανάμεσα στο παιδί και 
την τεχνητή νοημοσύνη παραπέμπει 
στις διαπιστώσεις της Turkle (2011) 

σχετικά με την «κοινωνικότητα των 
μηχανών». Οι χρήστες, και ειδικά τα 
παιδιά, δεν αντιμετωπίζουν πλέον την 
ΑΙ ως ουδέτερο αντικείμενο, αλλά 
ως ένα διαπροσωπικό ον με το οποίο 
αναπτύσσουν δεσμό, συντροφικότη-
τα και –σε κάποιο βαθμό– συναισθη-
ματική εξάρτηση. Η μετατόπιση αυτή 
καταδεικνύει έναν νέο τρόπο προ-
σαρμογής των ρευστών ορίων μεταξύ 
ανθρώπου και μηχανής, και η ίδια η 
τεχνητή νοημοσύνη προσλαμβάνεται 
ως μέρος του καθημερινού κοινωνι-
κού οικοσυστήματος των παιδιών.

5. Συζήτηση 
Τα ευρήματα της παρούσας μελέτης 
υπογραμμίζουν μια πολυεπίπεδη και 
δυναμική σχέση μεταξύ εμπιστοσύ-
νης, οικειότητας και ελέγχου στην κα-
θημερινή χρήση τεχνολογιών από την 
γενιά Alpha. Η τεχνολογία δεν λει-
τουργεί εδώ ως απλή «μηχανή»· αντί-
θετα, ενσωματώνεται στο κοινωνικό 
πεδίο των παιδιών ως ενεργό στοιχείο 
της κοινωνικότητάς τους, διαμορφώ-
νοντας πρακτικές, προσδοκίες και 
ταυτοτητές. Η προσωποποίηση των 
πλατφορμών –όπου εφαρμογές και 
υπηρεσίες αποδίδονται με ανθρώπινα 
ή ημάνθρωπα χαρακτηριστικά– μπο-
ρεί να ερμηνευτεί ως γνωστική και 
συναισθηματική στρατηγική: τα παι-
διά «εξανθρωπίζουν» την τεχνολογία 
προκειμένου να την κατανοήσουν, να 
προβλέψουν τη συμπεριφορά της και 
να ασκήσουν έλεγχο στις αλληλεπι-
δράσεις τους με αυτήν.
Ακαδημαϊκά, τα αποτελέσματα συν-
δέονται με δύο ευρύτερα ρεύματα 
θεωρητικής ανάλυσης. Πρώτον, με 
την επιχειρηματολογία του Jenkins 
(2006) για τη συγκρότηση πολιτισμι-
κών ταυτοτήτων μέσω των μέσων, 
όπου τα ψηφιακά περιβάλλοντα λει-
τουργούν ως χώρος διαπραγμάτευ-
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σης κοινωνικών πρακτικών και συλ-
λογικών νοημάτων. Δεύτερον, με τις 
παρατηρήσεις της Turkle (2011) για 
την «κοινωνικότητα των μηχανών», 
που αναδεικνύουν πώς οι μηχανές 
μπορούν να γίνουν αντικείμενα συ-
ναισθηματικής επένδυσης και κοινω-
νικής σύνδεσης. 
Στο επίπεδο της πολιτικής και της εκ-
παίδευσης, τα ευρήματα επιβάλλουν 
μια διττή προσέγγιση: από τη μία, ενί-
σχυση της ψηφιακής και ηθικής παι-
δείας (digital literacy & ethics) ώστε 
τα παιδιά να κατανοούν τους μηχανι-
σμούς προσοχής, τα επιχειρηματικά 
κίνητρα και τις επιπτώσεις ιδιωτικότη-
τας· από την άλλη, σχεδίαση επικοι-
νωνιακών στρατηγικών και ψηφιακών 
προϊόντων που σέβονται την οικειό-
τητα και την αυτονομία των χρηστών 
(π.χ. διαφάνεια αλγορίθμων, προεπι-
λογές ιδιωτικότητας, συμμετοχικός 
σχεδιασμός).
Τελικά, η γενιά Alpha δεν αναδύεται 
ως παθητικός χρήστης ούτε ως πα-
θολογικά εξαρτημένη από την τεχνο-
λογία· αντίθετα, διαμορφώνει σχέσεις 
που συνδυάζουν κριτική επίγνωση, 
δημιουργικότητα και προσαρμοστικό-
τητα. Τα παιδιά επιδεικνύουν μια ανα-
πτυσσόμενη ψηφιακή ενσυναίσθηση, 
αναγνωρίζοντας τόσο τις απολαύσεις 
όσο και τους κινδύνους των ψηφιακών 
οικοσυστημάτων, και διαπραγματεύ-
ονται ενεργά τα όρια ανάμεσα στην 
οικειότητα, την ιδιωτικότητα και τον 
έλεγχο. Καθώς οι ψηφιακές πλατφόρ-
μες αποκτούν ολοένα και πιο ενσωμα-
τωμένο ρόλο στην καθημερινότητα, η 
τεχνολογική ανθρωπολογία και η διεπι-
στημονική έρευνα καλούνται να κατα-
νοήσουν σε βάθος τη νοηματοδότηση 
που αποδίδουν τα παιδιά στην τεχνητή 
νοημοσύνη και τα κοινωνικά μέσα. Η 
κατανόηση αυτή μπορεί να αποτελέσει 
θεμέλιο για παιδαγωγικές και επικοι-
νωνιακές πρακτικές που συνομιλούν 

με τη «γλώσσα» της γενιάς – μια γλώσ-
σα οικειότητας, αυθεντικότητας και 
συμμετοχής. Έτσι, η Generation Alpha 
αναδεικνύεται όχι μόνο ως χρήστης, 
αλλά ως συνδιαμορφωτής του ψηφι-
ακού της κόσμου, χαράσσοντας νέους 
δρόμους για το μέλλον της πολιτισμι-
κής εμπλοκής με την τεχνολογία.

Βιβλιογραφία 
Boyd, D. 2014. It’s Complicated: The So-

cial Lives of Networked Teens. New 
Haven, CT: Yale University Press.

Cave, S., J. Whittlestone, R. Nyrup, A. 
Alexandrova, K. Dihal, and S. Cave. 
2019. Ethical and Societal Implica-
tions of Algorithms, Data and Artifi-
cial Intelligence: A Roadmap for Re-
search. London: Nuffield Foundation.

Dignum, V. 2019. Responsible Artificial 
Intelligence: How to Develop and 
Use AI in a Responsible Way.Cham: 
Springer.

Druga, S., S. T. Vu, E. Likhith, and T. 
Qiu. 2019. “Inclusive AI Literacy 
for Kids around the World.” In Pro-
ceedings of FabLearn 2019, 104–
111. New York: ACM. https://doi.
org/10.1145/3311890.3311904.

Fogg, B. J. 2003. Persuasive Technol-
ogy: Using Computers to Change 
What We Think and Do. San Fran-
cisco: Morgan Kaufmann.

Hiniker, A., K. Sobel, H. Suh, Y.-C. Sung, J. 
Lee, and J. A. Kientz. 2021. “Design-
ing Voice Assistants for Children: Un-
derstanding Children’s Interactions 
with Conversational Agents.” In Pro-
ceedings of the 2021 ACM Interac-
tion Design and Children Conference 
(IDC ’21). New York: ACM. https://doi.
org/10.1145/3459990.3465186.

Jenkins, H. 2006. Convergence Culture: 
Where Old and New Media Collide. 
New York: New York University Press.

Livingstone, S. 2018. “Children: A Spe-
cial Case for Privacy?” Intermedia 
46(2): 18–23.

Livingstone, S., and E. J. Helsper. 2010. 
“Balancing Opportunities and Risks 
in Teenagers’ Use of the Internet: 
The Role of Online Skills and Internet 
Self-Efficacy.” Journal of Comput-
er-Mediated Communication 16(2): 
278–294. 

Long, D., and B. Magerko. 2020. “What 
Is AI Literacy? Competencies and 
Design Considerations.” In Proceed-
ings of the 2020 CHI Conference on 
Human Factors in Computing Sys-
tems, 1–16. New York: ACM. https://
doi.org/10.1145/3313831.3376727.

Mascheroni, G., and A. Cuman. 2014. 
Net Children Go Mobile: Risks and 
Opportunities. Milano: Educatt. (EU 
Kids Online / Net Children Go Mobile 
Final Report.)

Pink, S., H. Horst, J. Postill, L. Hjorth, T. 
Lewis, and J. Tacchi. 2016. Digital 
Ethnography: Principles and Prac-
tice. London: Sage.

Suchman, L. 2011. Human–Machine Re-
configurations: Plans and Situated 
Actions. Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press.

Turkle, S. 2011. Alone Together: Why We 
Expect More from Technology and 
Less from Each Other. New York: Ba-
sic Books.

Zuboff, S. 2019. The Age of Surveillance 
Capitalism: The Fight for a Human 
Future at the New Frontier of Power. 
New York: PublicAffairs.

Βιογραφικά 

Σταύρος Κουτσοχέρας 

Ο Σταύρος Κουτσοχέρας είναι ιδρυ-
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τισμική εκπαίδευση, τη βιωματική μά-
θηση και την εξωστρέφεια στη δημό-
σια εκπαίδευση. Έχει εκπροσωπήσει 
την Ελλάδα σε ευρωπαϊκά και διεθνή 
προγράμματα και έχει παρουσιάσει 
εργασίες σε πολυάριθμα συνέδρια. Η 
πρόσφατη μελέτη που παρουσιάζεται 
στα «Τετράδια Πολιτισμού» διερευνά 
τον τρόπο με τον οποίο η Generation 
Alpha αντιλαμβάνεται και αποδομεί 
την τεχνητή νοημοσύνη και τα μέσα 
κοινωνικής δικτύωσης, αναδεικνύο-
ντας κρίσιμες διαστάσεις για τη στρα-
τηγική επικοινωνία της τεχνολογίας 
και προσφέροντας νέες προοπτικές 
για την κατανόηση της σχέσης παι-
διών-ψηφιακών οικοσυστημάτων.
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Περίληψη 
Η τεχνητή νοημοσύνη (ΑΙ) αναδιαμορφώνει τη δη-
μόσια υγεία, ενισχύοντας τη διάγνωση, την πρόλη-
ψη και την εξατομικευμένη φροντίδα. Παράλληλα, 
εγείρει σημαντικά ηθικά ζητήματα που σχετίζονται 
με την ιδιωτικότητα, τη μεροληψία των αλγορίθμων, 
τη διαφάνεια και τον ψηφιακό αποκλεισμό. Η υπεύ-
θυνη ενσωμάτωσή της απαιτεί ψηφιακό και κριτικό 
γραμματισμό τόσο στους επαγγελματίες υγείας όσο 
και στους πολίτες, ώστε να ενισχυθεί η εμπιστοσύνη, 
η ισότητα και η ασφάλεια στη χρήση της. Η ισορρο-
πία μεταξύ τεχνολογικής καινοτομίας και ανθρωπο-
κεντρικών αξιών είναι απαραίτητη για ένα σύστημα 
υγείας δίκαιο και αποτελεσματικό.

Abstract 
Artificial Intelligence (AI) is reshaping public health 
by enhancing disease prevention, diagnosis, and per-
sonalized care. However, its implementation raises 
ethical concerns regarding privacy, algorithmic bias, 
transparency, and digital exclusion. Responsible in-
tegration of AI into health systems requires digital 
and critical health literacy among both healthcare 
professionals and citizens, ensuring trust, equality, 
and safety in its use. Balancing technological inno-
vation with human-centered values is essential for a 
fair and effective healthcare system that promotes 
justice and public well-being.

Ο ψηφιακός γραμματισμός αποτελεί 
μία από τις πλέον θεμελιώδεις δεξιό-
τητες του σύγχρονου ανθρώπου, ειδι-
κά σε ένα περιβάλλον όπου οι ψηφια-
κές τεχνολογίες διαμορφώνουν ολο-
ένα και περισσότερο τις κοινωνικές 
αλληλεπιδράσεις και τις υπηρεσίες 
υγείας. Ο όρος αναφέρεται στην ικα-
νότητα ενός ατόμου να χρησιμοποιεί 
αποτελεσματικά, κριτικά και με ασφά-
λεια ψηφιακές τεχνολογίες για ανα-
ζήτηση, αξιολόγηση, δημιουργία και 
επικοινωνία πληροφοριών, καθώς και 
για την κατανόηση των κινδύνων και 
των δυνατοτήτων τους (Norman and 
Skinner, 2006). Στον χώρο της υγεί-
ας, ο ψηφιακός γραμματισμός αποκτά 
ακόμη μεγαλύτερη σημασία, καθώς 
περιλαμβάνει δεξιότητες σχετικές με 
την αξιολόγηση διαδικτυακών πλη-
ροφοριών υγείας, τη χρήση τεχνολο-
γιών τηλεϊατρικής και την κατανόηση 
εργαλείων τεχνητής νοημοσύνης (ΑΙ). 
Η καλλιέργεια ψηφιακής επάρκειας 
τόσο σε επαγγελματίες υγείας όσο 
και στους πολίτες καθίσταται κρίσιμη 
για την ασφαλή και αποτελεσματική 
αξιοποίηση αυτών των τεχνολογιών.
Η τεχνητή νοημοσύνη συγκαταλέ-
γεται πλέον στις σημαντικότερες 
τεχνολογικές εξελίξεις που επηρε-
άζουν άμεσα τη δημόσια υγεία και 
την ιατρική επιστήμη. Η ενσωμάτωσή 
της σε τομείς όπως η επιδημιολογική 
επιτήρηση, η διάγνωση ασθενειών, η 
υποστήριξη κλινικών αποφάσεων και 
η προσωποποιημένη φροντίδα υγεί-
ας έχει αναδιαμορφώσει τις δυνα-
τότητες των συστημάτων υγείας πα-
γκοσμίως (Topol, 2019). Με τη χρήση 
αλγορίθμων μηχανικής μάθησης και 
επεξεργασίας μεγάλων δεδομένων, 
η ΑΙ μπορεί να αναλύει τεράστιους 
όγκους επιδημιολογικών, κλινικών και 
κοινωνικών πληροφοριών, επιτρέπο-
ντας την έγκαιρη αναγνώριση υγειο-
νομικών κινδύνων, την ταχύτερη διά-

γνωση και πιο στοχευμένη θεραπεία 
(Brundage et al., 2022).
Ωστόσο, η αξιοποίηση της ΑΙ δεν 
αποτελεί μόνο τεχνολογικό εγχείρη-
μα, αλλά και ηθικό, κοινωνικό και πο-
λιτικό ζήτημα. Η χρήση δεδομένων 
υγείας σε αλγοριθμικά συστήματα 
συνοδεύεται από σημαντικές ανησυ-
χίες σχετικά με την προστασία της 
ιδιωτικότητας, την ασφάλεια δεδομέ-
νων, την αλγοριθμική μεροληψία και 
τη διαφάνεια στη λήψη αποφάσεων 
(WHO, 2021). Τα συστήματα ΑΙ μπορεί 
να ενισχύσουν υφιστάμενες ανισότη-
τες, ιδιαίτερα όταν εκπαιδεύονται σε 
δεδομένα που δεν αντιπροσωπεύουν 
επαρκώς όλα τα τμήματα του πλη-
θυσμού (Obermeyer and Emanuel, 
2016). Έτσι, ενώ η ΑΙ έχει τη δυνατό-
τητα να βελτιώσει τη δημόσια υγεία, 
η εφαρμογή της απαιτεί προσεκτική 
ηθική διαχείριση, προκειμένου να δια-
σφαλιστεί η ισότητα, η δικαιοσύνη και 
η αξιοπιστία των υπηρεσιών υγείας.
Ένα από τα πλέον ελπιδοφόρα χαρα-
κτηριστικά της ΑΙ είναι η δυνατότητά 
της να μειώσει τις ανισότητες πρό-
σβασης στην υγεία. Σε απομακρυ-
σμένες και ακριτικές περιοχές, όπου 
η πρόσβαση σε εξειδικευμένο ιατρικό 
προσωπικό είναι συχνά περιορισμένη 
και οι υποδομές υγείας ανεπαρκείς, η 
ΑΙ μπορεί να λειτουργήσει ως γέφυ-
ρα πρόσβασης. Μέσω τηλεϊατρικών 
συστημάτων που αξιοποιούν αλγο-
ρίθμους υποστήριξης διάγνωσης, φο-
ρητών διαγνωστικών συσκευών και 
απομακρυσμένης παρακολούθησης 
ασθενών, οι κάτοικοι περιφερειακών 
και υποβαθμισμένων περιοχών μπο-
ρούν να λαμβάνουν ποιοτική υγειο-
νομική φροντίδα χωρίς να απαιτείται 
γεωγραφική μετακίνηση (Wong et al., 
2019). Η ΑΙ συνεπώς δεν είναι απλώς 
τεχνολογία υψηλού επιπέδου, αλλά 
δυνητικός μηχανισμός κοινωνικής δι-
καιοσύνης, με δυνατότητα να εξισορ-
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ροπήσει διαχρονικές ανισότητες πρό-
σβασης.
Παράλληλα, η ΑΙ μπορεί να συμβάλ-
λει στη διαχείριση εκτάκτων υγειονο-
μικών κρίσεων. Η πανδημία COVID-19 
ανέδειξε τον ρόλο των αλγορίθμων 
στην ανάλυση δεδομένων μετάδοσης, 
στην πρόβλεψη υγειονομικών τάσεων 
και στη διαχείριση πληροφορίας προς 
το κοινό. Ωστόσο, η ίδια περίοδος 
ανέδειξε και κινδύνους, όπως η μαζι-
κή διάδοση παραπληροφόρησης και η 
χρήση τεχνολογιών για κοινωνική επι-
τήρηση χωρίς επαρκείς μηχανισμούς 
διαφάνειας (European Commission, 
2021). Η κοινωνία βρίσκεται έτσι αντι-
μέτωπη με νέα ηθικά διλήμματα: πώς 
μπορεί να επιτευχθεί ισορροπία με-
ταξύ τεχνολογικής καινοτομίας και 
προστασίας των θεμελιωδών δικαιω-
μάτων;
Τα ηθικά διλήμματα της ΑΙ στη δημό-
σια υγεία επικεντρώνονται σε τέσσε-
ρις βασικούς άξονες. Πρώτον, η προ-
στασία της ιδιωτικότητας αποτελεί 
κρίσιμο ζήτημα, καθώς η εκπαίδευ-
ση των συστημάτων ΑΙ απαιτεί πρό-
σβαση σε μεγάλο όγκο προσωπικών 
δεδομένων υγείας. Δεύτερον, η αλ-
γοριθμική μεροληψία μπορεί να οδη-
γήσει σε άνιση μεταχείριση ασθε-
νών, όταν τα δεδομένα εκπαίδευσης 
δεν αντιπροσωπεύουν μειονοτικές 
ομάδες ή ευάλωτους πληθυσμούς. 
Τρίτον, η έλλειψη επεξηγησιμότητας 
των αλγορίθμων, γνωστή ως “black-
box AI”, δυσχεραίνει τον έλεγχο της 
ορθότητας των αποφάσεων, επη-
ρεάζοντας την εμπιστοσύνη των 
πολιτών και επαγγελματιών υγείας 
(Brundage et al., 2022). Τέλος, ο ψη-
φιακός αποκλεισμός, δηλαδή η άνιση 
πρόσβαση σε τεχνολογίες και ψηφι-
ακές δεξιότητες, απειλεί να αφήσει 
πίσω πληθυσμιακές ομάδες που ήδη 
αντιμετωπίζουν εμπόδια πρόσβασης 
στην υγεία.

Στο πλαίσιο αυτό, ο ψηφιακός και κρι-
τικός γραμματισμός υγείας αποτελεί 
αναγκαία προϋπόθεση για τη δίκαιη 
και αποτελεσματική αξιοποίηση της ΑΙ. 
Οι επαγγελματίες υγείας χρειάζεται 
να κατανοούν βασικές αρχές λειτουρ-
γίας των αλγορίθμων, τα δυνατά και 
αδύνατα σημεία τους, καθώς και τις 
ηθικές διαστάσεις της χρήσης τους. 
Ταυτόχρονα, οι πολίτες πρέπει να εί-
ναι σε θέση να αξιολογούν ψηφιακές 
πληροφορίες υγείας, να προστατεύ-
ουν τα προσωπικά τους δεδομένα και 
να αντιλαμβάνονται τους κινδύνους 
παραπληροφόρησης. Η εκπαίδευση 
και ενδυνάμωση του πληθυσμού σε 
ζητήματα ψηφιακής υγείας ενισχύει 
τη δημοκρατική συμμετοχή, μειώνει 
τους ψηφιακούς αποκλεισμούς και 
ενισχύει την εμπιστοσύνη στα συστή-
ματα υγείας.
Συνοψίζοντας, η τεχνητή νοημοσύνη 
αποτελεί μετασχηματιστική τεχνολο-
γία με τεράστιες δυνατότητες για την 
αναβάθμιση της δημόσιας υγείας και 
τη μείωση των ανισοτήτων πρόσβα-
σης σε ιατρικές υπηρεσίες, ιδίως σε 
γεωγραφικά απομονωμένες και κοι-
νωνικά υποβαθμισμένες περιοχές. 
Παράλληλα, εγείρει σημαντικά ηθικά 
και κοινωνικά ζητήματα που απαιτούν 
υπεύθυνη διαχείριση, διαφάνεια και 
κανονιστικό πλαίσιο. Η ανάπτυξη ψη-
φιακού γραμματισμού και η ενίσχυ-
ση των υγειονομικών συστημάτων με 
ανθρώπινο επίκεντρο αποτελούν βα-
σικούς πυλώνες για την αξιοποίηση 
της τεχνητής νοημοσύνης με τρόπο 
που υπηρετεί το δημόσιο συμφέρον. Η 
ισορροπία μεταξύ τεχνολογικής προ-
όδου και ανθρωποκεντρικών αξιών 
είναι το κλειδί για ένα μέλλον όπου η 
ΑΙ ενισχύει, αντί να υποκαθιστά, την 
ανθρώπινη κρίση και αλληλεγγύη.
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Περίληψη 
Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων δεν είναι απλώς αρ-
χαίο ρολόι – είναι το πρώτο υλοποιημένο επιχείρημα 
υπέρ του Νόμου της Φύσης. Δείχνει ότι το σύμπαν 
είναι προβλέψιμο, αρμονικό και αιτιοκρατικό. Είναι ο 
υλικός Πλάτων, ο μηχανικός Πυθαγόρας, και η μαθη-
ματική Αριστοτελική Φύση σε μία συσκευή.
Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων δεν είναι μόνο ένα 
τεχνολογικό θαύμα της αρχαιότητας, αλλά και η πρώ-
τη μορφή «Τεχνητής Νοημοσύνης». Σε μια εποχή χω-
ρίς λογισμικό, οι Έλληνες μηχανικοί «έγραψαν» μια 
γλώσσα μηχανής με γρανάζια, ικανή να προβλέπει 
εκλείψεις, κινήσεις πλανητών, φάσεις Σελήνης και 
Ολυμπιακούς Αγώνες. Η λειτουργία του δεν περιορί-
ζεται σε μηχανικές κινήσεις· αποτελεί υλική ενσάρ-
κωση γνώσης και πρόβλεψης. Η μηχανική του νοη-
μοσύνη εκφράζεται με αριθμούς, δόντια, κύκλους 
και φυσικούς νόμους. Ο Μηχανισμός αποδεικνύει 
την ελληνική πεποίθηση ότι ο κόσμος μπορεί να κα-
τανοηθεί και προβλεφθεί με την αιτιοκρατία και του 
νόμους της φυσικής. Αυτή η αντίληψη θεμελιώνει τη 
σύγχρονη επιστήμη και υπολογιστική σκέψη και συμ-
βάλλει, στα μαθηματικά και η φυσική, αλλά και στην 
δημιουργία και εξέλιξη της γλώσσας. 

Abstract 
The Antikythera Mechanism is not merely an ancient 
clock; it is the first material demonstration of the 
Greek conception of the Law of Nature. This unique 
device embodies the deterministic and mathemati-
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4 cal structure of the cosmos, as envi-
sioned by Pythagoras, Plato, and Ar-
istotle. Through a complex system of 
gears and precise ratios, the Mecha-
nism calculated and predicted the 
motions of the Sun, Moon, and plan-
ets, as well as solar and lunar eclipses 
and the cycles of the Olympic Games. 
It was not simply an astronomical tool 
but a mechanical model of the uni-
verse–transforming theory into prac-
tice and knowledge into prediction.
The operation of the Mechanism re-
flects the fundamental principles 
of Greek philosophy: that nature is 
governed by mathematics, harmony, 
and law. Each gear-train represents a 
mathematical calculation, each rota-
tion a cosmic rhythm. In this mechani-
cal language of laws of physics, the 
Antikythera Mechanism emerges as a 
precursor of computational thought. 
It converts astronomical observation 
into algorithmic process, functioning 
as a pre-digital analog computer – 
and, in a philosophical sense, as the 
earliest form of “artificial intelligence.”
The Antikythera Mechanism proves 
that the ancient Greeks did not merely 
contemplate the order of the cosmos; 
they constructed it in mechanical 
form. This device stands as a bridge 
between philosophy, mathematical 
physics, and technology, embodying 
the belief that the universe is a ratio-
nal, computable system. It transforms 
the Greek idea of Logos –reason, ra-
tio, and law– into a tangible machine. 
Thus, the Mechanism is not only a 
marvel of ancient engineering but 
the first step toward modern science, 
mechanical reasoning, and artificial 
intelligence: a timeless testament to 
humanity’s quest to understand, cal-
culate, and recreate the harmony of 
the cosmos.

1. Τι είναι ο Μηχανισμός; 
Ο Μηχανισμός είναι ένας μικρού με-
γέθους μηχανικός αναλογικός και 
ψηφιακός υπολογιστής. Λειτουργεί 
με γρανάζια που εκτελούν μαθηματι-
κούς υπολογισμούς που προβλέπουν 
αστρονομικά φαινόμενα, π.χ. πού θα 
είναι η Σελήνη απόψε στις 10 μ.μ., 
πότε θα έχουμε έκλειψη Ηλίου ή Σε-
λήνης κ.λπ. 
Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων εί-
ναι ένας αρχαίος ελληνικός μηχανι-
κός υπολογιστής, κατασκευασμένος 
περίπου γύρω στο 150-100 π.Χ., που 
ανακαλύφθηκε σε ναυάγιο κοντά στο 
νησί των Αντικυθήρων το 1901. Είναι 
ο πιο παλαιός γνωστός αναλογικός 
υπολογιστής και θεωρείται απόδειξη 
της προχωρημένης τεχνολογίας των 
Ελλήνων κατά την Ελληνιστική πε-
ρίοδο. Λειτουργεί με γρανάζια που 
κάνουν μαθηματικές πράξεις, για να 
προβλέψει φυσικά φαινόμενα, όλα τα 
αστρονομικά φαινόμενα που γνώρι-
ζαν εκείνη την εποχή.

1.1. Βασικά Χαρακτηριστικά 

Tα βασικά χαρακτηριστικά και η φιλο-
σοφική βάση και σημασία του Μηχανι-
σμού των Αντικυθήρων είναι ανυπέρ-
βλητα. Ο Μηχανισμός είναι η επιτομή 
της Ελληνικής φιλοσοφίας, διότι βα-
σίζεται στην πυθαγόρεια αρχή ότι τα 
στοιχεία της φύσης είναι μαθηματικά. 
Η βασικότερη λειτουργία είναι ο 
προσδιορισμός του χρόνου, της ημε-
ρομηνίας, ώστε να γνωρίζουν τι καιρό 
να περιμένουν.
Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων απο-
τελεί το αρχαιότερο γνωστό υπολογι-
στικό όργανο της ανθρωπότητας, ένα 
μηχανικό «μοντέλο του σύμπαντος» 
που ενσάρκωσε τη μαθηματική κο-
σμολογία των Ελλήνων. Τα γρανάζια 
του μηχανισμοί υπολόγιζαν τις κινή-
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σεις του Ήλιου και της Σελήνης. Τη 
θέση της Σελήνης προσδιορίζεται 
σύμφωνα με τον δεύτερο νόμο του 
Κέπλερ – δηλαδή με μεταβαλλόμενη 
ταχύτητα κατά μήκος της ελλειπτικής 
τροχιάς. Αυτό επιτυγχάνεται με χρήση 
τεσσάρων τροχών δύο από τα οποία 
είναι έκκεντρα και συνδέονται με ένα 
πείρο μετατρέπονταν την ισοταχή κί-
νηση σε μεταβλητής κατά Κέπλερ.
Βασική λειτουργία είναι και αυτή του 
συγχρονισμού ηλιακού και σεληνοη-
λιακών ημερολογίων, εναρμονίζοντας 
το έτος με τους σεληνιακούς μήνες 
μέσω του Μετωνικού (19 έτη), του 
Καλλιππικού (76 έτη) και της Οκταε-
τηρίδας με την οποία προσδιορίζεται 
η εποχή τέλεσης των Ολυμπιακών 
Αγώνων, των Πυθίων, Νεμέων, Νάων, 
Ισθμίων και Αλιείων. Με τις περιοδι-
κότητες του Σάρου και του Εξελιγμού 
προβλέπει τις εκλείψεις.
Είναι πολύ πιθανό ότι απεικόνιζε και 
τις κινήσεις των πλανητών, όπως τα 
πλανητάρια του Αρχιμήδη και του 
Ποσειδωνίου, με μηχανισμούς έκκε-

ντρων και επιγείων τροχών. Σύμφωνα 
με τον Πρόκλο, οι πίνακες και οι μη-
χανές των αρχαίων «δεικνύουσιν ἀε-
νάως τὴν τοῦ ἡλίου κίνησιν» – δηλαδή 
λειτουργούσαν ως ρολόγια, αποτυπώ-
νοντας την έννοια του χρόνου κατά 
Πλάτωνα και Αριστοτέλη, σύμφωνα με 
τους οποίους «χρόνος ἐστὶν ἡ τοῦ ἡλίου 
κίνησις». Ο Μηχανισμός των Αντικυθή-
ρων υπήρξε έτσι όχι μόνο ένα αστρο-
νομικό εργαλείο αλλά και μια μηχανή 
χρόνου, που συνέδεε τον ουρανό με 
τη γη μέσα από την αιώνια τάξη των 
νόμων της φύσης.

1.1.1. Το Ηπειρώτικο και το Ολυμπια-
κό ημερολόγιο 

Έχει το βασικό σεληνοηλιακό Ηπει-
ρώτικο ημερολόγιο που βασίζεται 
στο Μετωνικό κύκλο (19 έτη). Αυτό 
το ημερολόγια χρησιμοποιούσαν 
στην Ήπειρο, Βουθρωτό, Δωδώνη, 
Αμβρακία, Κέρκυρα, Απολλωνία, κ.α. 
Το ημερολόγιο αυτό χρησιμοποιούμε 
για το Πάσχα. Χρησιμοποιείται από 
πολλά άλλα όπως το Εβραϊκό ημερο-

λόγιο το οποίο χρησιμοποιεί τον Με-
τωνικό κύκλο άμεσα και ονομαστικά, 
από άλλα, τα οποία χρησιμοποιούν 
κύκλους, περιοδικότητες, 19 ετών για 
σεληνοηλιακό συγχρονισμό, αλλά 
χωρίς την ονομασία «Μετωνικός», το 
Ινδικό/βραχμανικό ημερολόγιο, όπου 
υπάρχει συγχρονισμός περίπου ανά 
19 χρόνια, προσαρμοσμένος στους 
εμβόλιμους μήνες, με αστρονομικές 
μεθόδους παρόμοιες με τον Μετωνι-
κό κύκλο. Αναπτύχθηκε από τον Μέ-
τωνα την εποχή του Σωκράτη και του 
Πλάτωνα. Το Ηπειρώτικο ημερολόγιο 
ανήκει στη μεγάλη οικογένεια των 
Δωρικών ημερολογίων και ειδικότερα 
στα Κορινθιακά ημερολόγια. Έχει επί-
σης το ημερολόγιο των Ολυμπιακών 
αγώνων που βασίζεται στον Οκταετή 
κύκλο του Ήλιου, της Αφροδίτης, της 
Γης και της Σελήνης. 

1.1.2. Ιστορική σημασία 

Αποδεικνύει ότι οι αρχαίοι Έλληνες εί-
χαν υψηλή τεχνολογία και είχαν κατα-
σκευάσει πολύπλοκα ρολόγια και υπο-
λογιστές για αστρονομικούς σκοπούς 
αιώνες πριν την χρήση παρόμοιων 
μηχανισμών από τους Άραβες και την 
Ευρώπη. Αποδεικνύει προχωρημένη 
τεχνογνωσία σε μηχανική και μαθημα-
τική αστρονομία. Ο Μηχανισμός των 
Αντικυθήρων ήταν κατασκευασμένος 
από μπρούντζο και ξύλινο πλαίσιο, με 
διακοσμήσεις που έχουν χαθεί. Δη-
μιουργήθηκε γύρω στο 150-100 π.Χ. 
από Έλληνα φιλόσοφο και έμοιαζε με 
περίπλοκο αστρονομικό ρολόι με δύο 
όψεις. Περιείχε πάνω από 30 γρανά-
ζια που εκτελούσαν μαθηματικούς 
υπολογισμούς για την αναπαράσταση 
ουράνιων φαινομένων. Υπολόγιζε τις 
θέσεις Ήλιου και Σελήνης, τις φάσεις 
της Σελήνης, τις εκλείψεις και πιθανόν 
τις κινήσεις των πέντε γνωστών πλα-
νητών. Διέθετε ημερολόγια και πα-

ρουσίαζε τα αποτελέσματα με δείκτες 
σε κλίμακες. Ο δείκτης της Σελήνης 
είχε ρεαλιστική μεταβλητή ταχύτητα, 
μέγιστη στο περίγειο και ελάχιστη 
στο απόγειο, σύμφωνα με αρχές που 
θυμίζουν τον 2ο νόμο του Κέπλερ. Ο 
Μηχανισμός αποτελεί προϊόν υψηλής 
γνώσης Αστρονομίας και Μαθηματι-
κών, με ρίζες στην Ιωνία, τη Μεγάλη 
Ελλάδα, την Αθήνα, τις Συρακούσες 
και την Αλεξάνδρεια. Ο Μηχανισμός 
των Αντικυθήρων είναι ένα από τα ση-
μαντικότερα αρχαιολογικά ευρήματα. 
Αποδεικνύει ότι οι αρχαίοι Έλληνες 
είχαν αναπτύξει όχι μόνο φιλοσο-
φία, θέατρο, προηγμένα μαθηματικά, 
αστρονομία, μεταλλουργία, αλλά και 
κυρίως υψηλή τεχνολογία, κάτι που 
για πολλούς είναι εντελώς απροσδό-
κητο, λες και αυτοί που δημιούργησαν 
τον Παρθενώνα αντισεισμικό τον έκα-
ναν χωρίς υψηλή τεχνολογία.

1.1.3. �Πώς σχεδιάστηκε και φτιά-
χτηκε ο Μηχανισμός 

Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων απο-
τελεί το αποκορύφωμα της αρχαίας 
ελληνικής τεχνολογίας και φιλοσο-
φίας, καθώς ενσωματώνει τη λογική 
και την αιτιοκρατία σε μια υλική κα-
τασκευή. Σχεδιάστηκε και προγραμ-
ματίστηκε με βάση τους νόμους της 
φυσικής, όπως τους αντιλαμβάνονταν 
οι Έλληνες πριν από περισσότερους 
από 22 αιώνες, εκφρασμένους μέσα 
από τα μαθηματικά. Αν και θεωρεί-
ται χειροκίνητος με χρήση μανιβέ-
λας, υπάρχουν ισχυρές ενδείξεις ότι 
αποτελούσε ρολόι με συνεχή κίνηση, 
όπως περιγράφει ο Ήρων ο Αλεξαν-
δρεύς, ο οποίος μιλά για λειτουργία 
με βάρη, αντίβαρα και πλωτήρα για 
τον χρονισμό.
Η κατασκευή του δεν ήταν τυχαία· 
βασίστηκε σε μια βαθιά πυθαγόρεια 
κοσμοθεωρία που έβλεπε τη φύση ως 

Τα τρία μεγαλύτερα θραύσματα από τα 82 κομμάτια του Μηχανισμού  
των Αντικυθήρων στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αθήνα.
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αρμονικό σύνολο, εκφρασμένο μέσω 
συμμετριών και μαθηματικών νόμων. 
Η πίστη στην «Μουσική των Σφαιρών» 
και στην αιτιοκρατία οδήγησε σε μια 
τεχνολογική επιτομή της φιλοσοφί-
ας, όπου η αιτία καθορίζει την εξέλι-
ξη των φαινομένων. Ο Μηχανισμός 
αποδεικνύει ότι οι Έλληνες δεν περι-
ορίστηκαν στη φιλοσοφία και στα μα-
θηματικά, αλλά προχώρησαν στη δη-
μιουργία εφαρμοσμένων εργαλείων 
που μετέτρεπαν τη θεωρητική γνώση 
σε πρακτική πρόβλεψη.
Πέρα από την τεχνολογική του ση-
μασία, ο Μηχανισμός μπορεί να ιδω-
θεί και ως η πρώτη μορφή Τεχνητής 
Νοημοσύνης. Ενσωματώνει την ικα-
νότητα υπολογισμού, πρόβλεψης και 
μοντελοποίησης του κόσμου μέσα 
από μια «γλώσσα μηχανής» γραμμένη 
σε γρανάζια, κύκλους και αριθμούς. 
Δεν είναι μια παθητική μηχανή, αλλά 
μια υλική ενσάρκωση γνώσης, που 
«σκέφτεται» μέσω κινήσεων. Όπως η 
σύγχρονη ΤΝ, βασίζεται σε μοντέλα 
πρόβλεψης, αλλά η διαφορά είναι ότι 
χρησιμοποιεί χαλκό και μηχανική αρ-
χιτεκτονική αντί για bits και αλγόριθ-
μους. Στο κέντρο αυτής της δημιουρ-
γίας βρίσκεται η ελληνική φιλοσοφική 
ιδέα ότι ο κόσμος μπορεί να υπολογι-
στεί – μια ιδέα που αποτελεί τη ρίζα 
της επιστήμης, της τεχνολογίας και 
της σημερινής υπολογιστικής.

1.2. �Αιτιοκρατία, Νόμοι της Φύ-
σης και ο Μηχανισμός των 
Αντικυθήρων 

Η Αιτιοκρατία, Νόμοι της Φυσικής 
και ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων 
είναι ένα θέμα απόλυτα συνεπές με 
την ελληνική φυσιοκρατική παράδο-
ση που συνδέει την αιτιοκρατία, τους 
νόμους της φύσης, και τον Μηχανισμό 
των Αντικυθήρων, όπως αυτοί νοού-
νται στη φιλοσοφική και επιστημο-

νική συνέχεια από τον Πλάτωνα, τον 
Αριστοτέλη και τον Πυθαγόρα έως 
τους Έλληνες μηχανικούς και αστρο-
νόμους.

1.2.1. �Η ελληνική ιδέα της Αιτιότη-
τας 

Στην αρχαία ελληνική σκέψη, τίποτα 
δεν συμβαίνει τυχαία. Ο Ηράκλειτος 
λέει:
“Πάντα κατ’ ἔριν γίγνεται καὶ κατὰ τὸν λό-
γον.” Δηλαδή: όλα γίνονται σύμφωνα 
με κάποια τάξη, έναν Λόγο – έναν 
Νόμο. Αυτός ο νόμος είναι η ανα-
γκαιότητα (ἀνάγκη) που διαπερνά τη 
φύση.
Για τον Αναξίμανδρο και τον Πλάτω-
να, η φύση διέπεται από ρυθμούς, πε-
ριοδικότητες και αναλογίες. Αυτές οι 
αναλογίες, είτε εκφράζονται ως μου-
σικοί λόγοι είτε ως μαθηματικές αρ-
μονίες, είναι οι ίδιοι οι νόμοι της φύ-
σης.

1.2.2. �Η Αιτιοκρατία ως Κοσμική 
Μουσική 

Ο Πυθαγόρας δίδαξε ότι οι κινήσεις 
των πλανητών είναι μουσική, “ἡ ἁρμο-
νία τῶν σφαιρῶν”.
Αυτό δεν είναι ποιητική μεταφορά· εί-
ναι φυσική αρχή: η τάξη των αριθμών, 
η συμμετρία των κύκλων και η ρυθμι-
κή τους σχέση παράγουν τον Κόσμο. 
Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων είναι 
ορατή μουσική, ένα “πλανητικό όργα-
νο” που κάνει αισθητή την αρμονία 
της αιτιότητας.

1.2.3. �Από την Αρχαιότητα στη Σύγ-
χρονη Επιστήμη 

Η ίδια φιλοσοφία αναβίωσε στον Νεύ-
τωνα: “Η φύση είναι ένα μαθηματικό 
σύστημα δυνάμεων.” Αυτό είναι το 
πνεύμα του Μηχανισμού: μια μηχα-
νή που λειτουργεί με τον Λόγο, τους 

νόμους της φύσης και μαθηματικές 
σχέσεις. Από τον Αρχιμήδη έως τον 
Νεύτωνα, η ελληνική ιδέα ότι ο κό-
σμος είναι ένα μαθηματικό σύστημα 
δυνάμεων παραμένει ζωντανή. Ο Αρ-
χιμήδης θεμελιώνει την άποψη ότι η 
φύση υπακούει σε νόμους ισορροπίας 
και κίνησης· κάθε δύναμη, κάθε ροπή, 
κάθε σημείο στήριξης μπορεί να εκ-
φραστεί με μαθηματική ακρίβεια. 
Αυτή η πεποίθηση, ότι το σύμπαν δεν 
είναι χαοτικό αλλά λογικά δομημένο, 
περνά μέσα από τους Πυθαγόρειους, 
τον Πλάτωνα και τον Πρόκλο, ώσπου 
αναβιώνει στον Νεύτωνα, ο οποίος με 
τα Principia Mathematica αποδεικνύει 
ότι οι ίδιες γεωμετρικές σχέσεις που 
εξηγούν έναν μοχλό εξηγούν και την 
κίνηση των πλανητών. 
Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων απο-
τελεί το πιο απτό τεκμήριο αυτής της 
συνέχειας· ένα αρχαίο υπολογιστικό 

όργανο που αποδίδει με τροχούς και 
γρανάζια την περιοδικότητα του ου-
ρανού. Δεν είναι απλώς μηχανή, αλλά 
σύμβολο της ελληνικής αιτιοκρατικής 
σκέψης: ότι η φύση μπορεί να μετρη-
θεί, να κατανοηθεί και να αναπαρα-
χθεί. Στον Αρχιμήδη η δύναμη είναι 
γεωμετρία, στον Πλάτωνα είναι αρμο-
νία, και στον Νεύτωνα γίνεται καθολι-
κός νόμος. Η ίδια φιλοσοφία διαπερ-
νά τους αιώνες: η φύση δεν ενεργεί 
τυχαία, αλλά σύμφωνα με νόμους – 
ένας κόσμος όπου το θείο ταυτίζεται 
με την καθολική μαθηματική τάξη του 
σύμπαντος. Η ελληνική αιτιοκρατία 
έγινε θεμέλιο της επιστήμης.

1.2.4. �Ο Πλάτων και ο Νόμος ως 
Αρμονία 

Στον Τίμαιο, ο Πλάτων παρουσιάζει 
έναν κόσμο που ο Δημιουργός (όχι 
θεός με τη σύγχρονη έννοια, αλλά η 

Ο μηχανισμός της Σελήνης. Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αθήνα.
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νομοτέλεια της φύσης) ρυθμίζει σύμ-
φωνα με αριθμούς, συμμετρίες και 
κυκλικές κινήσεις. Η κίνηση των ουρα-
νίων σωμάτων δεν είναι τυχαία, αλλά 
εκδήλωση της αρμονικής νομοτέλει-
ας του σύμπαντος, όπως “Ὁ Θεὸς ἀεί 
γεωμετρεῖ.” Επισημαίνει και απαιτεί ο 
Πλάτων, στον Γοργία. Αυτό σημαίνει 
ότι η Φύση λειτουργεί μηχανικά μέσα 
από αναλογίες, όχι μέσα από τύχη ή 
αυθαιρεσία. Κάθε ουράνιο σώμα κι-
νείται κατὰ νόμον, με μαθηματικά προ-
βλέψιμο τρόπο.

1.2.5. Από την Αρμονία στη Μηχανή 

Αυτή η ιδέα της νομοτελούς φύσης 
υλοποιείται μηχανικά στον Μηχανισμό 
των Αντικυθήρων.
Η ίδια η συσκευή είναι ένα μοντέλο 
της αιτιοκρατικής κοσμολογίας.
Οι οδοντωτοί τροχοί του Μηχανισμού 
εκτελούν την αιτία και το αποτέλεσμα 
σε καθαρή μορφή:
Κάθε κίνηση ενός γραναζιού προκα-
λεί αναγκαστικά την κίνηση ενός άλ-
λου και αντιστοίχων αξόνων και δει-
κτών που δείχνουν το αποτέλεσμα 
των υπολογισμών.
Οι κινήσεις αυτές αντιστοιχούν σε ου-
ράνια φαινόμενα – φάσεις της Σελή-
νης, εκλείψεις, κύκλους πλανητών.
Έτσι, ο Μηχανισμός είναι μια υλική 
απεικόνιση της αιτιοκρατίας: το απο-
τέλεσμα (π.χ. μια έκλειψη) παράγεται 
αναγκαία από την αιτία (την προηγού-
μενη θέση του Ήλιου και της Σελή-
νης).

1.2.6. �Οι Νόμοι της Φύσης ως Μη-
χανικοί Νόμοι 

Οι αρχαίοι Έλληνες δεν διαχώριζαν 
“θεία βούληση” από “φυσικούς νό-
μους” – για αυτούς, το “θείον” ήταν η 
ίδια η Τάξη της φύσης, οι νόμοι της 
φυσικής.

Ο Αριστοτέλης γράφει στα Μετά τα 
Φυσικά: “Φύσις οὐδὲν μάτην ποιεῖ.” Η 
φύση δεν κάνει τίποτα χωρίς λόγο. 
Αυτή η ρήση είναι το θεμέλιο της αιτι-
οκρατικής επιστήμης: κάθε φαινόμε-
νο έχει αιτία και νόμο.
Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων είναι 
η πρώτη κατασκευή που ενσωματώνει 
αυτόν τον νόμο στην ύλη – ένα σύστη-
μα όπου τίποτα δεν γίνεται τυχαία.

1.3. �Tεχνητή νοημοσύνη και μη-
χανισμός των Αντικυθήρων 

Η τεχνητή νοημοσύνη (ΤΝ) είναι η 
ικανότητα μιας μηχανής να αναπαρά-
γει τις γνωστικές λειτουργίες του αν-
θρώπου: υπολογισμούς, λογικές απο-
φάσεις, μάθηση, σχεδιασμό και δη-
μιουργικότητα – δηλαδή διαδικασίες 
πρόβλεψης και εκτίμησης του αγνώ-
στου. Παρότι ο όρος είναι σύγχρονος, 
η φιλοσοφική του ρίζα βρίσκεται βα-
θιά στην ελληνική σκέψη, εκεί όπου το 
«νοείν» και το «λογίζεσθαι» ταυτίζο-
νταν με την Τάξη του Κόσμου. Οι αρ-
χαίοι Έλληνες δεν διαχώριζαν τη θεία 
βούληση από τους νόμους της φύσης· 
το θείον ήταν η ίδια η νομοτέλεια του 
σύμπαντος – ο «Λόγος» του Ιωάννη: 
«Ἐν ἀρχῇ ἦν ὁ Λόγος».
Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων, κα-
τασκευασμένος τον 2ο αιώνα π.Χ., 
αποτελεί υλική ενσάρκωση αυτής της 
φιλοσοφίας. Είναι το αρχαιότερο γνω-
στό υπολογιστικό σύστημα, που απο-
τυπώνει σε οδοντωτούς τροχούς την 
μαθηματική περιοδικότητα της φύσης. 
Κάθε γρανάζι είναι σαν μια «μεταβλη-
τή BYTE»: κάθε δόντι του αντιπρο-
σωπεύει ένα bit πληροφορίας, κάθε 
κύκλος μια εντολή. Όπως η ΤΝ σήμε-
ρα «εκπαιδεύεται» σε δεδομένα για 
να προβλέπει, έτσι και ο Μηχανισμός 
«εκπαιδεύτηκε» πάνω σε παρατηρή-
σεις, νόμους και κύκλους· μετέτρεψε 
την αστρονομική εμπειρία σε υπολο-

γιστικό μοντέλο ικανό να προβλέπει 
εκλείψεις, κινήσεις πλανητών και χρο-
νολογικούς κύκλους αιώνων.
Ο Μηχανισμός δεν είναι απλώς αρ-
χαίο ρολόι, αλλά μια προ-ψηφιακή μη-
χανή λογισμού. Οι Έλληνες μηχανικοί 
και αστρονόμοι, όπως ο Αρχιμήδης, 
πίστευαν ότι ο κόσμος είναι μια μη-
χανή που υπακούει σε μαθηματικούς 
νόμους. Αυτή η πίστη στην αιτιοκρα-
τία –ότι κάθε φαινόμενο έχει υπολο-
γίσιμη αιτία– βρίσκεται στον πυρήνα 
τόσο της αρχαίας επιστήμης όσο και 
της σύγχρονης τεχνητής νοημοσύνης. 
Από τον Μηχανισμό των Αντικυθήρων 
έως τους αλγορίθμους των νευρω-
νικών δικτύων, ο σκοπός παραμένει 
ο ίδιος: να περιγραφεί ο κόσμος ως 
σύστημα σχέσεων που μπορεί να προ-
βλεφθεί, να κατανοηθεί και τελικά να 
«νοήσει» τον εαυτό του.

Ο Μηχανισμός, έτσι, δεν είναι απλώς 
τεχνολογικό θαύμα· είναι προφητεία 
της εποχής των υπολογιστών, μια 
μαρτυρία ότι η αναζήτηση της γνώσης 
και της Τάξης μέσα στο Χάος υπήρξε 
ανέκαθεν το ύψιστο έργο του ανθρώ-
πινου νου.

1.4. �Ο Μηχανισμός των Αντι-
κυθήρων και η Γένεση της 
υπολογιστικής σκέψης 

Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων δεν 
είναι απλώς μια αρχαία μηχανή· είναι 
η υλική απόδειξη μιας μεταφυσικής 
αρχής: ότι ο κόσμος είναι τάξις, λό-
γος, και επομένως υπολογίσιμος.
Οι Έλληνες φιλόσοφοι, από τον Ανα-
ξίμανδρο και τον Πυθαγόρα έως τον 
Πλάτωνα και τον Αριστοτέλη, πίστευ-
αν ότι η φύση δεν ενεργεί στην τύχη, 

To εγχειρίδιο χρήσης του Μηχανισμού. Αναφέρεται στους νόμους της φυσικής που 
χρησιμοποιεί για την πρόβλεψη των εκλείψεων και των φάσεων της Σελήνης.
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αλλά σύμφωνα με αριθμούς και ανα-
λογίες. Ο κόσμος, για αυτούς, δεν 
ήταν χάος, αλλά μηχανή με ρυθμό και 
νόμο – κάτι που μπορεί να περιγραφεί, 
να προβλεφθεί και να αναπαραχθεί.
Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων υλο-
ποιεί αυτήν ακριβώς την πεποίθηση.
Οι οδοντωτοί τροχοί του είναι το αλ-
φάβητο μιας γλώσσας της φύσης: 
κάθε δόντι αντιπροσωπεύει μια μαθη-
ματική σχέση, κάθε κύκλος μια περι-
οδικότητα του ουρανού, κάθε δείκτης 
μια προβολή του μέλλοντος.
Πράγματι· για τους αρχαίους Έλληνες, 
το “θείον” δεν ήταν μια εξωτερική δύ-
ναμη που επέβαλλε τη βούλησή της 
στη φύση, αλλά η ίδια η αρμονία, η 
λογική και η νομοτέλεια που διέπει 
τον κόσμο. Ο κόσμος δεν υπακούει 
σε αυθαίρετη θεϊκή βούληση· είναι το 
ίδιο το θείο, εκφρασμένο μέσα από 
νόμους, ρυθμούς και αναλογίες. Ο 
Πλάτων, ο Αριστοτέλης και ο Πυθα-
γόρας θεωρούσαν ότι το “θείον” είναι 
το νοῦν – η διάνοια του σύμπαντος, η 
μαθηματική τάξη που καθιστά τα φαι-
νόμενα κατανοητά. Έτσι, η φυσική και 
η θεολογία δεν χωρίζονται· ο “Θεός” 
είναι η αιτία, η μορφή και η λογική της 
φύσης. Αυτή η αντίληψη εξηγεί γιατί η 
ελληνική επιστήμη αναπτύχθηκε μέσα 
σε φιλοσοφικό πλαίσιο, όχι ως αντίπα-
λος της πίστης, αλλά ως αποκάλυψη 
της θείας τάξης μέσα στην ύλη. Το ίδιο 
πνεύμα συναντούμε αιώνες αργότερα 
στον Ευαγγελιστή Ιωάννη: “Ἐν ἀρχῇ ἦν 
ὁ Λόγος, καὶ ὁ Λόγος ἦν πρὸς τὸν Θεόν, 
καὶ Θεὸς ἦν ὁ Λόγος.” Ο “Λόγος” εδώ 
είναι ο λόγος των Ελλήνων – η λογι-
κή αρχή που συνέχει τα πάντα, η ίδια 
αρχή που οι φυσικοί ονόμασαν “νόμο 
της φύσης”. Έτσι, η ελληνική και η χρι-
στιανική κοσμοθεώρηση ενώνονται: 
το θείον είναι η καθολική Λογική, η 
μαθηματική ψυχή του κόσμου.
Είναι μια μηχανική πρόταση περί του 
κόσμου: «Εφόσον ο κόσμος είναι αρ-

μονία, μπορεί να κατασκευαστεί ένα 
όργανο που να τον υπολογίζει.» Αυτό 
είναι το πνεύμα της υπολογιστικής 
σκέψης – η πεποίθηση ότι κάθε φυσι-
κό φαινόμενο, όσο πολύπλοκο κι αν 
φαίνεται, μπορεί να αναλυθεί σε κα-
νόνες, μετασχηματισμούς και πράξεις.
Στο βάθος, ο Μηχανισμός είναι το 
πρώτο υπολογιστικό μοντέλο του σύ-
μπαντος: ένα σύστημα που μετατρέ-
πει την παρατήρηση σε πρόβλεψη, 
το παρόν σε μέλλον, την εμπειρία σε 
νόμο.
Με αυτή την έννοια, αποτελεί τον συν-
δετικό κρίκο ανάμεσα στα μαθηματι-
κά, τη φυσική και τη γλώσσα: όπως η 
γλώσσα επιτρέπει την έκφραση σκέ-
ψεων μέσω συμβόλων και συντακτι-
κών κανόνων, έτσι και ο Μηχανισμός 
εκφράζει τη λειτουργία του κόσμου 
μέσω μηχανικών συμβόλων και νομο-
τελών σχέσεων.
Η ελληνική σύλληψη του Λόγου –ως 
λογικής, λόγου και αναλογίας– βρί-
σκει εδώ την πιο κυριολεκτική της 
μορφή: ο κόσμος γίνεται μηχάνημα. Η 
φύση προβλέπεται μέσω των σχέσε-
ων των οδοντωτών τροχών. Ο Μηχα-
νισμός των Αντικυθήρων δείχνει ότι 
η ελληνική διανόηση δεν στοχάστηκε 
απλώς, αλλά κατασκεύασε τον μηχα-
νικό κόσμο.
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Περίληψη 
Η παρούσα εργασία εξετάζει την Τεχνητή Νοημοσύ-
νη (ΤΝ) ως ένα πολύτιμο εργαλείο και βοηθό για τους 
εκπαιδευτικούς, ικανό να ενισχύσει την παραγωγι-
κότητα και να αναβαθμίσει την εκπαιδευτική διαδι-
κασία. Μέσω της πρακτικής επίδειξης διαδραστικών 
προτροπών σε διάφορα εργαλεία ΤΝ, αναλύονται οι 
εφαρμογές τους στην καθημερινή εργασία των εκ-
παιδευτικών, από την αυτοματοποίηση διοικητικών 
εργασιών έως τη δημιουργία διδακτικού υλικού και 
την υποστήριξη της έρευνας. Επιπλέον, διερευνώνται 
οι βασικές προκλήσεις και οι προβληματισμοί που 
ανακύπτουν από την ενσωμάτωση της ΤΝ στην εκ-
παίδευση, όπως η προσαρμογή των προγραμμάτων 
σπουδών, οι ηθικές διαστάσεις και η αναγκαιότητα 
επαγγελματικής ανάπτυξης. Τέλος, σκιαγραφούνται 
οι μελλοντικές τάσεις και οι προοπτικές για την πε-
ραιτέρω αξιοποίηση της ΤΝ, τονίζοντας την ανάγκη 
για συνεχή μάθηση και προσαρμογή σε ένα ταχέως 
εξελισσόμενο τεχνολογικό περιβάλλον.

Abstract 
This paper examines Artificial Intelligence (AI) as a 
valuable tool and assistant for educators, capable 
of enhancing productivity and upgrading the edu-
cational process. Through the practical demonstra-
tion of interactive prompts to various AI tools, their 
applications in the daily work of educators are ana-
lyzed, from automating administrative tasks to cre-
ating teaching materials and supporting research. 
Furthermore, the main challenges and concerns aris-

ing from the integration of AI in edu-
cation, such as curriculum adaptation, 
ethical dimensions, and the necessity 
for professional development, are ex-
plored. Finally, future trends and pros-
pects for the further utilization of AI 
are outlined, emphasizing the need 
for continuous learning and adapta-
tion in a rapidly evolving technologi-
cal environment.

1. Εισαγωγή 
Η ραγδαία εξέλιξη της Τεχνητής Νοη-
μοσύνης (ΤΝ) έχει φέρει επανάσταση 
σε πολλούς τομείς, με την επίδρασή 
της στην εκπαίδευση να είναι όλο και 
πιο εμφανής. Η αντίληψη ότι η ΤΝ απο-
τελεί απειλή για τον εκπαιδευτικό είναι 
ανακριβής. Αντίθετα, η ΤΝ είναι ένας 
φίλος και βοηθός για τον εκπαιδευτι-
κό, ένα εργαλείο που ενισχύει την πα-
ραγωγικότητα και την εκπαιδευτική δι-
αδικασία. Η παρούσα εργασία υιοθετεί 
μια πρακτική προσέγγιση, αναδεικνύ-
οντας τις δυνατότητες της ΤΝ μέσω 
της απευθείας αλληλεπίδρασης με 
διάφορα εργαλεία ΤΝ, δίνοντας συ-
γκεκριμένες προτροπές και παρουσι-
άζοντας τα αποτελέσματά τους, όπως 
ακριβώς έγινε στην παρουσίαση «Ερ-
γαλεία ΤΝ στην Εκπαίδευση». Σκοπός 
της είναι να διερευνήσει τις πρακτι-
κές εφαρμογές των εργαλείων ΤΝ, να 
αναγνωρίσει τις βασικές προκλήσεις 
και αγωνίες των εκπαιδευτικών και να 
επισκοπήσει τις μελλοντικές τάσεις 
και προοπτικές στην αξιοποίηση της 
ΤΝ στην εκπαίδευση.

2. �Πρακτικές Εφαρμογές 
Εργαλείων ΤΝ για Εκ-
παιδευτικούς 

Οι εκπαιδευτικοί μπορούν να αξιο-
ποιήσουν την ΤΝ για να «δουλέψουν 

εξυπνότερα, όχι σκληρότερα», επιλύ-
οντας καθημερινά προβλήματα και 
βελτιώνοντας την αποτελεσματικότη-
τα τους. Η παρουσίαση ανέδειξε αυ-
τές τις εφαρμογές δίνοντας προτρο-
πές σε διάφορα εργαλεία.

2.1. �Ενίσχυση Παραγωγικότητας 
και Διαχείρισης Καθημερι-
νών Εργασιών 

Η ΤΝ μπορεί να αυτοματοποιήσει πολ-
λές διοικητικές εργασίες, απελευθε-
ρώνοντας πολύτιμο χρόνο για τους 
εκπαιδευτικούς. Για παράδειγμα, ερ-
γαλεία ΤΝ μπορούν να βοηθήσουν 
στην υπαγόρευση περιεχομένου, στην 
αυτοματοποίηση emails στη συγγρα-
φή ερευνητικών εργασιών, στο σχε-
διασμό πλάνων, περιεχομένου και 
αξιολογήσεων μαθημάτων, ακόμα 
και στη δημιουργία ιστοσελίδων (βλ. 
Rodafinos, 2023). 
Η σύνταξη αποτελεσματικών προ-
τροπών αποτελεί μια από τις βασικές 
προκλήσεις στη χρήση της ΤΝ, καθώς 
επηρεάζει άμεσα την ποιότητα, τη σα-
φήνεια και τη χρηστικότητα των παρα-
γόμενων αποτελεσμάτων. Μια πρακτι-
κή λύση είναι να ζητηθεί από την ΤΝ η 
άμεση βελτίωση μιας προτροπής (π.χ. 
«θα σου δώσω μια προτροπή, βελτίω-
σε την: [προτροπή]») ή να χρησιμο-
ποιηθεί ένα εξειδικευμένο εργαλείο, 
όπως το PromptMaker GPT, το οποίο 
προσφέρει ακόμη πιο στοχευμένες 
και λειτουργικές εκδοχές ανάλογα με 
τις ανάγκες του χρήστη.
Για παράδειγμα, εάν δοθεί η προτρο-
πή: 

Θα πραγματοποιήσω ένα εργαστή-
ριο 20’ σχετικά με τα εργαλεία και 
τις εφαρμογές τεχνητής νοημοσύ-
νης για Έλληνες εκπαιδευτικούς. 
Συλλέξτε σχετικές πληροφορίες 
που θα βοηθήσουν στο σχεδιασμό 

Εργαλεία Τεχνητής Νοημοσύνης  
στην εκπαίδευση: πρακτικές 
εφαρμογές, προκλήσεις και 
μελλοντικές προοπτικές 

Άγγελος Ροδαφηνός 
Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο 
Θεσσαλονίκης  
rodafinos@auth.gr 
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του εργαστηρίου. Προσδιορίστε τα 
σημεία πόνου για τους εκπαιδευτι-
κούς και κάντε την εφαρμοσμένη, 
εστιασμένη λύση με παραδείγματα 
και γρήγορες νίκες (π.χ. υπαγό-
ρευση, βοηθοί email, επίλυση προ-
βλημάτων) 

το PromptMaker GPT μπορεί να τη 
μετουσιώσει σε μια πιο δομημένη εκ-
δοχή, εστιασμένη στις ανάγκες της 
ομάδας στόχου και να ενισχύσει τη 
διαδραστικότητα του περιεχομένου.

2.2. �Υποστήριξη στη Διδασκα-
λία και τη Δημιουργία Περι-
εχομένου 

Η ΤΝ προσφέρει σημαντικές δυνα-
τότητες για την παραγωγή και δι-
αμόρφωση εκπαιδευτικού υλικού 
(Rodafinos, 2024). Εργαλεία ΤΝ μπο-
ρούν να δημιουργήσουν βιβλία, εικό-
νες, βίντεο και εφαρμογές μέσα σε 
λίγα λεπτά. Χαρακτηριστικά, όταν δό-
θηκε η προτροπή: «Μου ζητήθηκε να 
κάνω μία παρουσίαση 20’ “Εργαλεία 
ΤΝ για εκπαιδευτικούς” και δεν έχω 
ιδέα! Κατά την άποψή σου τι νομίζεις 
ότι θα ήταν ενδιαφέρον και χρήσιμο 
για τους ακροατές;», ο Claude παρεί-
χε μια πλήρη προτεινόμενη δομή για 
την παρουσίαση, εστιάζοντας σε πρα-
κτικά εργαλεία. Σήμερα τα περισσό-
τερα LLM (Large Language Models) 
δέχονται την ανάρτηση πολλών και 
μεγάλων αρχείων/πηγών. Ακολού-
θως, με προτροπές όπως: «Διάβασε 
τις πηγές αυτές προσεκτικά. Στη συ-
νέχεια βοήθησέ με να δημιουργήσω 
μια συνοπτική, κατανοητή και ενδια-
φέρουσα παρουσίαση, περιγράφο-
ντας τις βασικές κατηγορίες εργαλεί-
ων ΤΝ και τις πρακτικές τους εφαρ-
μογές» και «Δε μου κάνεις και τις 
διαφάνειες;», το NotebookLM δημι-
ούργησε περιεχόμενο για διαφάνειες 

και ακόμη και τις ίδιες τις διαφάνειες. 
Επιπλέον, chatbots μπορούν να καθο-
δηγήσουν τους εκπαιδευτικούς στον 
ανασχεδιασμό μαθημάτων ή να μετα-
τρέψουν τη μάθηση σε «μυθική περι-
πέτεια». Ακόμα και για δημιουργικούς 
σκοπούς, όπως η σύνθεση μουσικής, 
προγράμματα όπως το Suno μπορούν 
να ανταποκριθούν σε μια προτροπή 
όπως: «Γράψε τον ύμνο του PAOK, με 
μπουζούκι, βιολί και κλαρίνο».

2.3. �Εργαλεία για Έρευνα και 
Ακαδημαϊκή Υποστήριξη 

Η ΤΝ διευκολύνει επίσης την ακα-
δημαϊκή έρευνα. Υπάρχουν δωρε-
άν εργαλεία ΤΝ για κάθε στάδιο της 
ερευνητικής διαδικασίας και της πα-
ρουσίασης των ευρημάτων (βλ. Ροδα-
φηνός, 2023). Για παράδειγμα, σε μια 
προτροπή: «Κάντε μια λίστα με τα 10 
κορυφαία εργαλεία τεχνητής νοημο-
σύνης που οι Έλληνες εκπαιδευτικοί 
μπορούν εύκολα να εφαρμόσουν στα 
ακαδημαϊκά/ερευνητικά τους καθήκο-
ντα και την επαγγελματική τους ερ-
γασία, μαζί με σύντομες περιγραφές 
των λειτουργιών τους», η Perplexity 
παρείχε άμεσα μια λίστα με εργαλεία.

3. �Προκλήσεις και Προ-
βληματισμοί από την 
Ενσωμάτωση της ΤΝ 
στην Εκπαίδευση 

Παρά τα σημαντικά οφέλη, η ενσωμά-
τωση της ΤΝ στην εκπαίδευση εγείρει 
μια σειρά από προκλήσεις και προ-
βληματισμούς. 

3.1. �Προσαρμογή του Εκπαιδευ-
τικού Συστήματος 

Τα σχολεία καλούνται να συμβαδί-
σουν με τις ραγδαίες εξελίξεις της ΤΝ. 

Ανακύπτουν ερωτήματα όπως: «Προ-
ετοιμάζει το σχολείο τους μαθητές για 
έναν κόσμο που διαμορφώνεται από 
την ΤΝ;» και «Χρειάζεται ανασχεδια-
σμό το πρόγραμμα σπουδών;». Φέτος 
αποφοιτούν οι πρώτοι φοιτητές που 
πέρασαν μια ολόκληρη πανεπιστημια-
κή διαδρομή με συνεχή χρήση εργα-
λείων ΤΝ. Όλες οι εργασίες, οι διπλω-
ματικές, ακόμα και οι μεταπτυχιακές 
και διδακτορικές διατριβές έχουν πι-
θανόν γραφτεί ολόκληρες από κά-
ποιο εργαλείο ΤΝ. Κι εμείς; Κάνουμε 
πως δεν βλέπουμε. Η απουσία σαφών 
οδηγιών ή πολιτικών για τη χρήση ερ-
γαλείων ΤΝ στα σχολεία προσθέτει 
στην αβεβαιότητα. Δεν χρειάζεται να 
εφεύρουμε τον τροχό. Στην Αυστρα-
λία η ρυθμιστική αρχή έστειλε οδηγί-
ες στα πανεπιστήμια. Το Πανεπιστήμιο 
του Σίδνεϋ εφαρμόζει το περίφημο 
Two Lanes Approach (ελεγχόμενη 
και ανοιχτή χρήση) (Liu & Bridgeman, 
2023) ή τη «χρωματική ζώνη» που ξε-
χωρίζει το πράσινο (ελεύθερη χρήση), 
το πορτοκαλί (υπό όρους) και το κόκ-
κινο (απαγόρευση στις εξετάσεις). 

3.2. �Ηθικές Διαστάσεις και Δί-
καιη Πρόσβαση 

Η εκπαίδευση σε θέματα ΤΝ, συμπερι-
λαμβανομένων των ηθικών επιπτώσε-
ων, είναι ζωτικής σημασίας για μαθη-
τές και προσωπικό. Παράλληλα, είναι 
απαραίτητο να διασφαλίζεται η δίκαιη 
πρόσβαση σε εργαλεία ΤΝ για όλους 
τους μαθητές, ώστε να μην δημιουρ-
γούνται νέες ανισότητες. 

3.3. �Ζητήματα Αξιολόγησης και 
Επαγγελματικής Ανάπτυ-
ξης 

Η αξιολόγηση των εργασιών που 
έχουν δημιουργηθεί με ΤΝ αποτελεί 
μια σημαντική πρόκληση. Τα ερωτή-

ματα «Είναι όλες οι ηλεκτρονικές αξι-
ολογήσεις πλέον εκτεθειμένες; Χρει-
άζονται ανασχεδιασμό;» και «Πώς 
αξιολογούμε μια εργασία που έχει δη-
μιουργηθεί με ΤΝ;» είναι επιτακτικά. 
Η ΤΝ μοιάζει λίγο με την επιλογή που 
κάνεις στο μετρό: σκάλα ή κυλιόμενη. 
Αν θες να γυμναστείς, να δυναμώσεις 
πόδια και αντοχή, παίρνεις τα σκαλιά – 
αργά, κοπιαστικά, αλλά με προσωπικό 
κέρδος. Αν βιάζεσαι να φτάσεις κά-
που, πατάς στην κυλιόμενη: πιο άμε-
σο, πιο πρακτικό, πιο αποτελεσματικό 
(χωρίς όμως το ίδιο «εκπαιδευτικό» 
αποτέλεσμα). Κάπως έτσι είναι και το 
Two Lanes Approach: η «ελεγχόμενη 
λωρίδα» θυμίζει τα σκαλιά, σε βάζει 
να ιδρώσεις στη μάθηση· ενώ η «ανοι-
χτή λωρίδα» είναι η κυλιόμενη, χρήσι-
μη, αποτελεσματική, αρκεί να θυμάσαι 
ότι δεν γυμνάζει όλους τους μύες που 
θα χρειαστείς αργότερα. 

4. �Μελλοντικές Τάσεις 
και Προοπτικές 

Ο ρυθμός εξέλιξης της γνώσης και 
της τεχνολογίας είναι εκθετικός. Ενώ 
το 1945 ο χρόνος διπλασιασμού της 
γνώσης ήταν 25 χρόνια, το 2020 είχε 
μειωθεί σε μόλις 12 ώρες. Αυτό υπο-
γραμμίζει την επιτακτική ανάγκη για 
συνεχή προσαρμογή και μάθηση. Η 
ρήση «Μάθετε πώς να χρησιμοποιεί-
τε εργαλεία ΤΝ ή θα αντικατασταθεί-
τε από άλλους που ξέρουν πώς να το 
κάνουν» είναι πιο επίκαιρη από ποτέ 
στην πραγματική αγορά. Το σχολείο 
οφείλει να προετοιμάζει τους μαθητές 
για αυτόν τον κόσμο που διαμορφώ-
νεται από την ΤΝ. Η αξιοποίηση της 
ΤΝ ανοίγει το δρόμο για καινοτόμες 
ιδέες και έργα στην εκπαίδευση, προ-
σφέροντας απεριόριστες δυνατότη-
τες για βελτίωση και εξέλιξη.
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5. �Συμπεράσματα  
και Προτάσεις 

Η Τεχνητή Νοημοσύνη συνιστά πλέον 
ένα ισχυρό εργαλείο που μπορεί να 
μετασχηματίσει την εκπαιδευτική δι-
αδικασία, εφόσον αντιμετωπιστεί ως 
συνεργάτης και όχι ως απειλή. Η πα-
ρούσα εργασία ανέδειξε πρακτικούς 
τρόπους με τους οποίους οι εκπαιδευ-
τικοί μπορούν να αξιοποιήσουν εργα-
λεία ΤΝ για την ενίσχυση της παρα-
γωγικότητας, τη δημιουργία εκπαιδευ-
τικού υλικού και την υποστήριξη της 
έρευνας. Παράλληλα, κατέδειξε τις 
βασικές προκλήσεις που σχετίζονται 
με την ενσωμάτωσή της, όπως η ανά-
γκη προσαρμογής των προγραμμάτων 
σπουδών, οι ηθικές προεκτάσεις και η 
δίκαιη πρόσβαση.
Για να διασφαλιστεί μια ισορροπημένη 
και υπεύθυνη αξιοποίηση της ΤΝ στην 
εκπαίδευση, προτείνονται τα εξής:
1.  �Συστηματική επιμόρφωση εκπαι-

δευτικών. Ανάπτυξη οργανωμένων 
προγραμμάτων κατάρτισης που θα 
εφοδιάζουν τους εκπαιδευτικούς 
με βασικές και προχωρημένες δε-
ξιότητες στη χρήση εργαλείων ΤΝ, 
ενισχύοντας την ικανότητά τους να 
τα ενσωματώνουν δημιουργικά στη 
διδασκαλία.

2. �Θεσμοθέτηση κατευθυντήριων 
γραμμών δεοντολογίας. Καθιέρω-
ση σαφών οδηγιών για την υπεύ-
θυνη χρήση ΤΝ από μαθητές, φοι-
τητές και εκπαιδευτικούς, με στόχο 
την προστασία προσωπικών δεδο-
μένων, την αποτροπή λογοκλοπής 
και τη διατήρηση της ακαδημαϊκής 
ακεραιότητας.

3. �Ανασχεδιασμός μεθόδων αξιολό-
γησης. Δημιουργία ενός πλαισίου 
αξιολόγησης που αναγνωρίζει τη 
χρήση εργαλείων ΤΝ, συνδυάζο-
ντας παραδοσιακές μορφές εξέτα-

σης με καινοτόμες πρακτικές και δι-
αφανή καταγραφή της χρήσης ΤΝ 
σε εργασίες και ανάπτυξη έργων 
που απαιτούν κριτική και δημιουργι-
κή αξιοποίησή της.

Η εφαρμογή αυτών των προτάσεων 
μπορεί να συμβάλει στη δημιουργία 
ενός εκπαιδευτικού περιβάλλοντος 
που ανταποκρίνεται στις τεχνολογικές 
εξελίξεις, προάγει την υπεύθυνη χρή-
ση της ΤΝ και ενισχύει την εμπιστο-
σύνη των μαθητών και φοιτητών προς 
τον θεσμό της εκπαίδευσης.
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Περίληψη 
Η ανάπτυξη της Τεχνητής Νοημοσύνης (ΤΝ), απο-
τελεί έναν από τους μετασχηματισμούς της ψηφια-
κής εποχής που επηρεάζει συνεχώς ολοένα και πε-
ρισσότερους τομείς. Η παρούσα εργασία στοχεύει 
να αναδείξει πτυχές της ΤΝ, για την κατανόησή της 
ως προς τη λειτουργία και τη χρήση της, με έμφα-
ση στα παραγωγικά της εργαλεία που βασίζονται 
σε προτροπές (prompts). Στη συνέχεια προτείνεται 
μια κατηγοριοποίηση σε σχέση με το αντικείμενό 
της και υπογραμμίζονται κάποια ηθικά ζητήματα που 
αφορούν τη λειτουργία της. Παρουσιάζονται κάποια 
πρώτα αποτελέσματα από έρευνα μέσω βιωματικού 
εργαστηρίου, με στόχο τη διερεύνηση της σχέσης 
των συμμετεχόντων με τα παραγωγικά εργαλεία της 
ΤΝ, το βαθμό εξοικείωσης και χρήσης τους όπως και 
τη γενικότερη στάση τους απέναντι σε αυτό το τε-
χνολογικό εργαλείο. 

Abstract 
The development of Artificial Intelligence (AI) is one 
of the transformations of the digital era that con-
tinuously affects an increasing number of sectors. 
This paper aims to highlight aspects of AI, to under-
stand its operation and use, with an emphasis on its 
generative tools based on prompts. Subsequently, 
a categorization related to its subject is proposed, 
and some ethical issues concerning its operation are 
emphasized. Initial results from research conducted 
through an experiential workshop are presented, 

aiming to explore the participants’ 
relationship with AI generative tools, 
their level of familiarity and use, as 
well as their general attitude towards 
this technological tool.

1. Εισαγωγή 
Η ψηφιακή μετάβαση αποτελεί μια 
διαδικασία ψηφιοποίησης των διαδι-
κασιών σε πολλούς τομείς όπως για 
παράδειγμα την οικονομία, την αγορά 
εργασίας, την επικοινωνία, την εκπαί-
δευση. Με την εμφάνιση του Covid-19 
η μετάβαση αυτή, δημιούργησε την 
ανάγκη για πιο εντατική προσαρμο-
γή σε πολλά εργασιακά περιβάλλο-
ντα, αλλάζοντας τη μορφή τους (Red 
Beach Advisors, 2021). Αντιμέτωποι 
με τη συνεχόμενη τεχνολογική εξέλι-
ξη, τον καταιγισμό των πληροφοριών, 
την αυξανόμενη πολυπλοκότητα των 
εργασιών όπως και την ανάγκη βελ-
τίωσης της αποτελεσματικότητας, κα-
λούμαστε να μεταβούμε στην ψηφια-
κή εποχή, όπου οι τεχνολογικές εξε-
λίξεις φέρνουν και την πρόκληση της 
Τεχνητής Νοημοσύνης (ΤΝ) (Artificial 
Intelligence-AI) (Russell & Norvig, 
2020).
Σε μία προσέγγιση του ορισμού της, 
η Τεχνητή Νοημοσύνη (ΤΝ) είναι ένα 
κομμάτι της Επιστήμης των Υπολογι-
στών που ασχολείται με τη δημιουργία 
συστημάτων για να κάνουν εργασίες 
βασιζόμενες στη νοημοσύνη ενός 
ανθρώπου. Τα συστήματα αυτά αντα-
ποκρίνονται και αλληλεπιδρούν υπό 
κάποιους συγκεκριμένους στόχους 
που θέτονται ως προτροπές από το 
χρήστη. Η λειτουργία τους βασίζεται 
σε αλγόριθμους, ακολουθώντας κα-
νόνες και χρησιμοποιώντας τεχνικές 
μάθησης και τεχνολογίες που μιμού-
νται την ανθρώπινη νοημοσύνη. Τα 
συστήματα αυτά έχουν τη δυνατότητα 
να επεξεργάζονται και να καταλαβαί-

νουν τη φυσική γλώσσα, να αναγνω-
ρίζουν μοτίβα, να λαμβάνουν αποφά-
σεις και να προσαρμόζονται σε κατα-
στάσεις και περιβάλλοντα (Coursera, 
2024; Russell & Norvig, 2020; UNI-
CEF, 2021). Σκοπός της χρήσης της 
ΤΝ είναι να εξυπηρετεί τις ανθρώπι-
νες ανάγκες απλοποιώντας επανα-
λαμβανόμενες διεργασίες μέσω της 
αυτοματοποίησης, ώστε να επιτευχθεί 
η εξοικονόμηση χρόνου, η τόνωση της 
δημιουργικότητας και να συμβάλλει 
γενικότερα στη βελτίωση της ποιότη-
τας ζωής. 

2. Θεωρητικό πλαίσιο 
2.1. �Χρήση παραγωγικών εργα-

λείων και εφαρμογών Τε-
χνητής Νοημοσύνης (ΤΝ)- 
Generative AI 

Η χρήση διάφορων μορφών της ΤΝ 
υπάρχει πλέον σε πολλές εκφάνσεις 
και διακρίνονται σε ενσωματωμένη 
τεχνητή νοημοσύνη και σε λογισμι-
κά. Στην πρώτη περίπτωση αναφέρο-
νται τα ρομπότ, τα αυτόματα αυτοκί-
νητα, μη επανδρωμένα αεροχήματα 
(drones), το Διαδίκτυο των Πραγμά-
των (Internet of Things) δηλαδή, ρο-
μποτικές ηλεκτρικές συσκευές όπως 
έξυπνα ρολόγια, κλιματιστικά, σκού-
πες κ.α. Η περίπτωση των λογισμικών, 
την οποία θα αναπτύξουμε παρακά-
τω, αφορά τις μηχανές αναζήτησης 
(όπως η Google), τους εικονικούς 
βοηθούς (π.χ. το ChatGPT), τις εφαρ-
μογές ανάλυσης εικόνας, ή αναγνώ-
ρισης προσώπου, ομιλίας κ.α. (Ευρω-
παϊκό Κοινοβούλιο, 2021).
Στα λογισμικά αυτά εντάσσονται τα 
παραγωγικά εργαλεία ΤΝ (Genera-
tive AI) που είναι συστήματα που λει-
τουργούν με τεράστιο όγκο βάσης 
δεδομένων και με αλγοριθμικές δι-
αδικασίες για να παράξουν περιεχό-
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μενο, όπως κείμενο, εικόνα, μουσική, 
κώδικα (Lovato et al., 2024). Τα εργα-
λεία αυτά, δεν δημιουργούν περιεχό-
μενο από το μηδέν, αλλά βασίζονται 
στην «αλγοριθμική επανάληψη» ενός 
προϋπάρχοντος έργου (π.χ. εικόνα, 
κώδικα) από δεδομένα του διαδικτύ-
ου και λειτουργούν ως ένα νέο μέσο 
δημιουργίας (Bolter, 2023). Αλληλοε-
πιδρούν με μια γλωσσική περιγραφή 
που θα τους παρέχει ο χρήστης τους, 
τα λεγόμενα prompts (Ekin, 2023), τα 
οποία είναι προτροπές ως οδηγίες για 
να δημιουργήσουν μια συγκεκριμένη 
απάντηση ή ενέργεια. Έτσι, η αλληλε-
πίδραση αυτή είναι μία διαλογική και 
επαναλαμβανόμενη διαδικασία, ώστε 
να επιτευχθεί η βελτίωση του μοντέ-
λου μέσω της μηχανικής μάθησης για 
να δίνει καλύτερες απαντήσεις. 

2.2. �Κατηγορίες εφαρμογών και 
εργαλείων ΤΝ 

Γενικά, δεν παρατηρείται μια ενιαία 
κατηγοριοποίηση των παραγωγικών 
εφαρμογών και εργαλείων της ΤΝ, 
γιατί δεν υπάρχουν ευδιάκριτα όρια 
ώστε να γίνει μια κοινώς αποδεκτή 
ταξινόμηση. Συνήθως, διακρίνονται 
με βάση το είδος του παραγόμενου 
αποτελέσματος (π.χ. κείμενο, εικόνα, 
κώδικα), την τεχνική τους λειτουργία 
και την αρχιτεκτονική τους (Bolter, 
2023; Hutson & Robertson 2023; Lo-
vato et al., 2024). Σύμφωνα με τους 
Strobel et al. (2024), βασίζουν την 
ταξινόμησή τους στη φιλοσοφία της 
αρχιτεκτονικής τους ως εξής:
α. �Γεννήτριες (Generators): Δημιουρ-

γούν ολοκαίνουριο περιεχόμενο 
βασιζόμενες σε λίγες εισροές από 
τον χρήστη (π.χ. Midjourney για δη-
μιουργία εικόνας από κείμενο).

β. �Επαναπροσδιοριστές (Reimagina-
tors): Επαναπροσδιορίζουν ή επε-
ξεργάζονται υπάρχοντα δεδομένα, 

διατηρώντας βασικά την αρχική 
τους σημασιολογία (π.χ. αλλαγή 
στυλ μιας εικόνας).

γ. �Συνθέτες (Synthesizers): Δημιουρ-
γούν πλήρως συνθετικά δεδομένα, 
συχνά για εκπαίδευση άλλων μο-
ντέλων AI ή για δοκιμές, με βάση 
ένα πρωτότυπο.

δ. �Βοηθοί (Assistants): Παρέχουν 
εξειδικευμένη βοήθεια σε συγκε-
κριμένους τομείς (domains) (π.χ. 
προγραμματισμός, νομική) βελτιώ-
νοντας την εργασία του χρήστη με 
ελάχιστη αλλαγή στα αρχικά δεδο-
μένα.

ε. �Διευκολυντές (Enablers): Παρέχουν 
την υποκείμενη υποδομή (π.χ. πλατ-
φόρμες για φιλοξενία, εκπαίδευση 
ή ρύθμιση μοντέλων) για να διευκο-
λύνουν τη χρήση της Παραγωγικής 
ΤΝ από άλλους χρήστες.

Αρκετά μοντέλα μπορεί να χρησι-
μοποιούν συνδυαστικά τα χαρακτη-
ριστικά τους γνωρίσματα και να μην 
εντάσσονται αποκλειστικά σε μια 
μόνο κατηγορία. Το ChatGPT αποτε-
λεί ένα χαρακτηριστικό παράδειγμα, 
το οποίο μπορεί να λειτουργήσει και 
ως Generator (γεννά ιδέες από το μη-
δέν) και ως Assistant (βελτιώνει το 
υπάρχον κείμενο).
Λαμβάνοντας υπόψη την παραπάνω 
ταξινόμηση, επιλέχθηκε να γίνει μια 
προσπάθεια κατηγοριοποίησης, που 
επικεντρώνεται στο παραγόμενο αντι-
κείμενο των εκάστοτε παραγωγικών 
εργαλείων και εφαρμογών της ΤΝ, 
για την καλύτερη κατανόηση του εύ-
ρους των λειτουργιών τους. Ωστόσο, 
μπορούν να γίνουν και άλλες κατηγο-
ριοποιήσεις με διαφορετικά κριτήρια. 
Προτείνουμε ενδεικτικά την παρακά-
τω κατηγοριοποίηση:
α. �Chatbots & Εικονικοί Βοηθοί (Chat-

bots & Virtual Assistants): π.χ. Chat-
GPT, Gemini, Microsoft Copilot, 
Claude, Perplexity AI, DeepSeek.

β. �Εργαλεία Δημιουργίας και Βελτί-
ωσης Κειμένου (AI Text Enhance-
ment & Generation Tools): π.χ. Jas-
per AI, Copy.ai, Grammarly, Quill-
Bot.

γ. �Δημιουργία Εικόνας & Βίντεο (Im-
age & Video Generation): π.χ. Mi-
djourney, DALL-E 3, Leonardo.Ai, το 
οποίο διαθέτει ισχυρά ενσωματω-
μένα εργαλεία επεξεργασίας όπως 
το Canvas, Stable Diffusion, Runway 
ML, Sora.

δ. �Δημιουργία Μουσικής & Ήχου (Mu-
sic & Audio Generation): π.χ. Suno, 
Udio, AIVA. 

ε. �Έρευνα & Ανάλυση Δεδομένων 
(Research & Data Analysis): π.χ. 
Consensus, Elicit, Scite.ai, Iris.ai.

στ. �Βοηθοί Προγραμματισμού & Κώδι-
κα (Coding Assistants): π.χ. GitHub 
Copilot, Tabnine, Replit Ghostwrit-
er, Amazon CodeWhisperer.

ζ. �Εργαλεία Παραγωγικότητας & Σχε-
διασμού (AI-Powered Productivity 
& Design Tools): π.χ. Gamma, Tome, 
Beautiful.AI, Notion AI.

3. �Ηθικά ζητήματα της 
Τεχνητής Νοημοσύνης 

Οι εφαρμογές της ΤΝ είναι πολύ 
χρήσιμα εργαλεία, όμως, όπως κάθε 
μέσο, έτσι και η ΤΝ, ενέχει ορισμέ-
νους κινδύνους. Οι χρήστες παρατη-
ρούν ότι αναπαράγονται μέσα από τη 
χρήση στης ΤΝ στερεότυπα, θέτονται 
θέματα παραπληροφόρησης και άλλα 
ηθικά ζητήματα, καθώς δεν υπάρχει 
ένα σαφές και ενιαίο θεσμοθετημέ-
νο πλαίσιο σε μια παγκοσμιοποιημένη 
κοινωνία (Dubber, Pasquale, & Das, 
2023).
Στον τομέα της εκπαίδευσης, οι τά-
σεις σχετικά με την χρήση ΤΝ χαρα-
κτηρίζονται από μια διχογνωμία. Από 
τη μια πλευρά, ο γραμματισμός της 

ΤΝ αποτελεί πλέον μέρος των προ-
γραμμάτων σπουδών σε χώρες όπως 
η Κίνα, οι ΗΠΑ και πολλές ευρωπαϊκές 
χώρες (UNESCO, 2023). Στην Τσεχία, 
το 1/3 των μαθητών πρωτοβάθμιας 
εκπαίδευσης έχουν εντάξει εργα-
λεία ΤΝ στη μελέτη τους (European 
Schoolnet, 2023) και στα πανεπιστή-
μια της Γαλλίας έχει ενσωματωθεί 
η κριτική και η υπεύθυνη χρήση της 
ΤΝ στη διαδικασία της διδασκαλίας 
(French Ministry of Higher Education, 
2023). Ωστόσο, η μαζική υιοθέτηση 
της ΤΝ δημιουργεί ανησυχίες και πολ-
λά πανεπιστήμια, αντιμετωπίζοντας 
αυξανόμενα προβλήματα ακαδημαϊ-
κής ακεραιότητας έχουν επαναφέρει 
παραδοσιακές μεθόδους αξιολόγη-
σης (Times Higher Education, 2023). 
Έτσι, παρατηρείται μια διττή στάση 
απέναντι στην ΤΝ, μεταξύ αποδοχής 
ως βασική δεξιότητα και ταυτόχρονα 
αντιμετωπίζεται με επιφύλαξη. Ωστό-
σο, τα διάφορα εργαλεία που παρέ-
χονται από την ΤΝ μπορούν να ενσω-
ματωθούν αποτελεσματικά σε εκπαι-
δευτικά πλαίσια και δημιουργικές δια-
δικασίες, αλλά απαιτείται εκπαίδευση 
στη χρήση τους (Γαβριηλίδου, 2024).
Στον χώρο της τέχνης, η έρευνα των 
Lovato et al. (2024) παρουσιάζει τις 
απόψεις και τις στάσεις των καλλιτε-
χνών για την ΤΝ. Το 80% αυτών ζη-
τούν να υπάρχει διαφάνεια για το ποια 
έργα χρησιμοποιούνται στην εκπαί-
δευση των μοντέλων ΤΝ. Πάνω από 
το 61% βλέπουν την ΤΝ ως απειλή για 
το επάγγελμά τους, για τα πνευματικά 
δικαιώματα, τις δίκαιες αμοιβές τους, 
αλλά και για το ποιος επωμίζεται το 
οικονομικό όφελος του έργου.

3.1. �Κανονισμός ΤΝ στην 
Ευρώπη 

Στο πλαίσιο της ψηφιακής στρατηγι-
κής η Ευρωπαϊκή Ένωση (ΕΕ) στοχεύ-
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ει στη δημιουργία ενός ρυθμιστικού 
πλαισίου για την ΤΝ που θα ενισχύει 
την καινοτομία, ενώ παράλληλα θα 
διασφαλίζει τα προσωπικά δεδομένα 
και τα θεμελιώδη δικαιώματα. Το πρώ-
το ολοκληρωμένο πλαίσιο προτάθη-
κε από την Ευρωπαϊκή Επιτροπή τον 
Απρίλιο του 2021. Το Ευρωπαϊκό Κοι-
νοβούλιο υποστηρίζει μια νομοθεσία 
που να εξασφαλίζει ότι τα συστήμα-
τα της ΤΝ είναι ασφαλή, διαφανή και 
χωρίς διακρίσεις. Προτείνει σε θέματα 
λήψης αποφάσεων να παραμένει υπό 
ανθρώπινη επίβλεψη, αποκλείοντας 
τον πλήρη αυτοματισμό ως πρόληψη 
επιβλαβών συνεπειών (Ευρωπαϊκό 
Κοινοβούλιο, 2025). 
Βάσει της έκθεση του Ευρωπαϊκού 
Κοινοβουλίου (2022), η ΕΕ ξεκίνησε τη 
ρύθμιση της ΤΝ το 2018, αναλύοντας 
παράλληλα τη θέση της έναντι των 
ΗΠΑ και της Κίνας. Η προσέγγισή της 
εστιάζει στον ρυθμιστικό έλεγχο, ενώ 
αναγνωρίζει τη διεθνή διάσταση της 
αγοράς. Η Κίνα, έχει ήδη θέσει στρα-
τηγικούς στόχους για παγκόσμια ηγε-
σία στην ΤΝ έως το 2030, με τη θέσπι-
ση κανόνων σχετικά με τα συστήματα 
συστάσεων, καθώς και κώδικα δεοντο-
λογίας. Αντίθετα, οι ΗΠΑ, δεν έχουν 
θεσπίσει ευρεία νομοθεσία, ενώ η ΕΕ 
επιδιώκει να συνδυάσει την ψηφιακή 
μετάβαση με την πράσινη ανάπτυξη 
(Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο, 2022).

4. �Έρευνα - Βιωματικό 
Εργαστήριο: Κατανόη-
ση και πειραματισμός 
με την Τεχνητή Νοη-
μοσύνη 

4.1. �Συνοπτική παρουσίαση 

Στο πλαίσιο του 6ου Μικρού Θερινού 
Πανεπιστημίου πραγματοποιήθηκε δι-

αδραστικό εργαστήριο αφιερωμένο 
στη διερεύνηση και τη χρήση παρα-
γωγικών εργαλείων της ΤΝ. Αφορά 
μια μελέτη περίπτωσης, με χαρακτη-
ριστικά ποιοτικής και περιγραφικής 
έρευνας. Το δείγμα, εθελοντές συμ-
μετέχοντες του Θερινού, αποτελείται 
από 12 άτομα (9 γυναίκες και 3 άν-
δρες), ηλικιακού εύρους 41-65 ετών 
κυρίως από το χώρο της εκπαίδευσης.
Διαμοιράστηκαν ερωτήσεις κυρίως 
ανοιχτού τύπου, σχετικά με τα παρα-
κάτω ερωτήματα: τη σχέση των συμμε-
τεχόντων με την τεχνολογία, τη γνώ-
ση και τη χρήση των εφαρμογών ΤΝ 
νοημοσύνης. Μέσω κλίμακας Likert 
5 διαβαθμίσεων (καθόλου έως πάρα 
πολύ) τους ζητήθηκε να κάνουν μια 
αυτοαξιολόγηση, σχετικά με το βαθμό 
εξοικείωσής τους με την τεχνολογία. 
Οι απαντήσεις των συμμετεχόντων 
σύμφωνα με το επίπεδο είναι: 7 μέτριο, 
2 μέτριο έως πολύ και 3 πολύ. Οι εφαρ-
μογές που οι περισσότεροι ανέφεραν 
ότι χρησιμοποιούν είναι το ChatGPT (7 
απαντήσεις), ενώ σε μικρότερο βαθ-
μό αναφέρθηκαν επίσης στο Camva, 
το Gemini και το Gamma. Οι λόγοι 
χρήσης ήταν κυρίως για σύνθεση και 
παραγωγή υλικού και ως βοηθοί για 
θέματα γύρω από την εκπαίδευση. 
Στη συνέχεια, οι συμμετέχοντες μέσω 
συνεργατικής διαδικασίας και πειρα-
ματισμών σε πραγματικό χρόνο, ασχο-
λήθηκαν με την κατανόηση και την 
κατηγοριοποίηση των εργαλείων της 
ΤΝ, σύμφωνα με 5 αντικείμενα χρήσης 
της. Αυτά αφορούν, τους εικονικούς 
βοηθούς AI- Chatbots, τη δημιουργία 
και βελτίωση κειμένου, τη δημιουργία 
εικόνας και βίντεο, τη δημιουργία μου-
σικής και τέλος, την έρευνα και ανάλυ-
ση. Οι συμμετέχοντες ανταποκρίθηκαν 
σε μεγάλο βαθμό, δείχνοντας να κα-
τανοούν τα διαφορετικά αντικείμενα 
χρήσης της ΤΝ. Ωστόσο, υπήρξε μια 
αναμενόμενη δυσκολία στη διαφορο-

ποίηση μεταξύ των κατηγοριών των 
Chatbot και της δημιουργίας και βελτί-
ωσης κειμένου, καθώς τα όρια μεταξύ 
τους δεν είναι διακριτά και όπως ανα-
φέρθηκε και στο θεωρητικό πλαίσιο 
(2.2.) χρησιμοποιούν συστήματα τα 
οποία μπορούν να ενταχθούν και στις 
δύο κατηγορίες. 
Με βάση τους στόχους του βιωματι-
κού εργαστηρίου, τα πρώτα αποτε-
λέσματα της έρευνας έδειξαν ότι το 
συγκεκριμένο δείγμα φαίνεται να έχει 
κάποια εξοικείωση με τη χρήση της 
ΤΝ και μία θετική στάση απέναντί της. 
Οι συμμετέχοντες δείχνουν ενδιαφέ-
ρον να πειραματιστούν για να ανακα-
λύψουν περισσότερες δυνατότητές 
της. Ένας από τους κύριους σκοπούς 
αυτής της χρήσης είναι η ένταξη της 
ΤΝ ως εργαλείο εντός εκπαιδευτικού 
πλαισίου όπως για παράδειγμα η προ-
ετοιμασία διδακτικού υλικού. 

5. Συμπερασματικά 
Η ΤΝ και ειδικότερα τα παραγωγικά 
εργαλεία της, έχουν εδραιωθεί δυ-
ναμικά σε πολλούς τομείς, συμπερι-
λαμβανόμενης και της εκπαίδευσης. 
Ωστόσο, η χρήση της συνδέεται και με 
κάποιους κινδύνους για αυτό γίνονται 
κινήσεις ορισμού θεσμικού πλαισίου 
σε ευρωπαϊκό επίπεδο. 
Μέσω των στοιχείων που συλλέχθη-
καν από το βιωματικό εργαστήριο, 
από συμμετέχοντες με έντονο εκπαι-
δευτικό προφίλ, υπάρχει ενδιαφέρον 
και πειραματισμός με την ΤΝ, με χρή-
ση κυρίως ως βοηθητικό εργαλείο για 
σύνθεση υλικού και για κάλυψη εκπαι-
δευτικών αναγκών. Ωστόσο, υπάρχει 
ανάγκη για μια δομημένη εκπαίδευση 
και κατάρτιση γύρω από τα διάφορα 
εργαλεία, ώστε να αξιοποιηθούν πλή-
ρως οι δυνατότητες της ΤΝ και να πε-
ριοριστούν οι κίνδυνοι που ενέχονται 
σε αυτήν.

Το συνολικό συμπέρασμα, είναι ότι η 
μελλοντική ανάπτυξη της ΤΝ πρέπει 
να ενεργοποιήσει τα αντανακλαστικά 
για την αξιοποίησή της σε μια βάση, 
όπου χρειάζεται συνεχής εκπαίδευση 
των χρηστών, δημιουργία ξεκάθαρων 
ηθικών και νομικών κανόνων όπως 
και ρυθμιστικών μηχανισμών, ώστε να 
εξασφαλιστεί η ανθρωποκεντρική δι-
άσταση της χρήσης της τεχνολογίας.
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Περίληψη 
Η εργασία προσεγγίζει τον διττό ρόλο της Τεχνη-
τής Νοημοσύνης (ΤΝ) στη διδασκαλία της γλώσσας 
κατά την προσχολική εκπαίδευση. Ξεκινώντας από 
την ιστορική εξέλιξη του γραμματισμού, επιχειρεί να 
αναδείξει την αξιοποίηση του κριτικού γραμματισμού 
ως βασικού παιδαγωγικού εργαλείου στο πλαίσιο 
των Νέων Προγραμμάτων Σπουδών (2021) για τη Δι-
δασκαλία της Γλώσσας. Με άξονα την ΤΝ παρουσι-
άζονται οι δυνατότητες που προσφέρει σε επίπεδο 
παραγωγής πολυτροπικών κειμένων, εξατομικευμέ-
νης μάθησης και στήριξης της γλώσσας μέσω ψηφι-
ακών εφαρμογών, ενώ στον αντίποδα, επισημαίνο-
νται οι κίνδυνοι που σχετίζονται με την ΤΝ σε επί-
πεδο αναπαραγωγής στερεοτύπων, ομογενοποίησης 
της γλώσσας και αποδυνάμωσης της έκφρασης των 
παιδιών.

Abstract 
The paper approaches the dual role of Artificial In-
telligence (AI) in language teaching in preschool 
education. Starting from the historical development 
of literacy, it attempts to highlight the use of critical 
literacy as a basic pedagogical tool in the context 
of the New Curricula (2021) for Language Teach-
ing. With AI as its focus, the possibilities it offers in 
terms of producing multimodal texts, personalized 
learning and supporting language through digital 
applications are presented, while on the other hand, 
the risks associated with AI in terms of reproducing 

stereotypes, homogenizing language 
and weakening children’s expression 
are highlighted.

1. Εισαγωγή 
Η είσοδος της Τεχνητής Νοημοσύνης 
(ΤΝ) στη ζωή του σύγχρονου ανθρώ-
που, ενώ αρχικά αντιμετωπίστηκε με 
σκεπτικισμό, σύντομα κατάφερε να 
οριοθετήσει έναν δικό της χώρο λει-
τουργώντας μάλιστα επιδραστικά στο 
περιβάλλον της (Γαβριηλίδου, 2024· 
Burgsteiner et al., 2016· Casal-Otero 
et al., 2023· Ghallab, 2019). Η εκπαί-
δευση δεν θα μπορούσε να μείνει 
ανεπηρέαστη απέναντι στην πρόκλη-
ση της κριτικής, στοχαστικής και δημι-
ουργικής ενσωμάτωσης αυτού του ερ-
γαλείου. Εάν τα προηγούμενα χρόνια 
οι έρευνες (Selwyn, 2004) εισήγαγαν 
έννοιες όπως η ψηφιακή ανισότητα, 
περιγράφοντας την αδυναμία των αν-
θρώπων να ανταποκριθούν σε σύγ-
χρονες πρακτικές ανάγκες εξαιτίας 
της έλλειψης ψηφιακών δεξιοτήτων, 
από την είσοδο της ΤΝ και εξής γίνε-
ται λόγος για γραμματισμό στην ΤΝ, 
ο οποίος ειδικά για την εκπαίδευση 
κρίνεται επειγόντως επιβεβλημένος 
προκειμένου να ενισχυθούν οι μαθη-
τές σε επίπεδο κριτικού πνεύματος, 
δημιουργικότητας και κοινωνικής ευ-
θύνης (Γαβριηλίδου, 2024). 
Η ανάγκη αυτή φέρνει στο φως ένα 
δίπολο που εν πολλοίς περιγράφει 
τους θιασώτες και τους πολέμιους της 
ΤΝ στην εκπαίδευση, δηλαδή αυτούς 
που θεωρούν ότι η τεχνητή νοημο-
σύνη δύναται και επιβάλλεται να λει-
τουργήσει ως εργαλείο ενδυνάμωσης 
της γλωσσικής διδασκαλίας και από 
την άλλη όσοι αντιμάχονται την ΤΝ, 
υποστηρίζοντας ότι υποβαθμίζει την 
κριτική σκέψη και αφαιρεί τη δημιουρ-
γική σκέψη των μαθητών, ίσως μάλι-
στα και των εκπαιδευτικών.

2. Θεωρητικό Πλαίσιο 

2.1. �Η έννοια του γραμματισμού 
και η εξέλιξή της 

Προς σημασιολογική τακτοποίηση της 
έννοιας γραμματισμός σε επίπεδο 
γλώσσας, θυμίζουμε ότι σύμφωνα με 
τον Ματσαγγούρα (2007) ορίζεται ως 
το μέσο δια του οποίου το άτομο δί-
νει νόημα στις σκέψεις, τις ιδέες και 
τα έργα του είτε με τη μορφή άυλων 
συνθέσεων είτε πράξεων. Μια κριτι-
κή θεώρηση την εννοιολογικής αυτής 
περιγραφής, ίσως κρίνει αναγκαία την 
ένταξη στη συζήτηση των θέσεων περί 
γραμματισμού τόσο του της R. Hasan, 
όσο και του A. Χαραλαμπόπουλου. Ει-
δικότερα η Hasan (2006) θεωρεί τη 
γλώσσα ως πηγή και ρίζα ενός ιδιαί-
τερου σημειωτικού συστήματος, όπου 
αναπτύσσεται ο γραμματισμός, ενώ ο 
Χαραλαμπόπουλος (2006) εκτός από 
τη γραφή και την ανάγνωση, εισάγει 
την ικανότητα παραγωγής, κατανό-
ησης και επεξεργασίας διαφόρων 
κειμενικών ειδών, γραπτών – προφο-
ρικών, τοποθετημένα μάλιστα σε ένα 
επικοινωνιακό πλαίσιο.
Εξίσου ενδιαφέρουσα, προωθώντας 
μία κοινωνιογλωσσολογική προοπτι-
κή, είναι η θέση της Μητσικοπούλου 
(2001) για τον γραμματισμό, η οποία 
τον περιγράφει ως μια «ικανότητα του 
ανθρώπου να δρα με τρόπο αποτελε-
σματικό σε ποικίλες επικοινωνιακές 
περιστάσεις και κοινωνικά συμφραζό-
μενα, χρησιμοποιώντας τόσο γραπτά 
και προφορικά κείμενα όσο και μη 
γλωσσικά κείμενα». Στο σημείο αυτό 
γίνεται αντιληπτή η απόλυτη ευθυ-
γράμμιση με την επικοινωνιακή ευθυ-
γράμμιση του Hymes σύμφωνα με την 
οποία τα μέλη μιας γλωσσικής κοινό-
τητας διαχειρίζονται αποτελεσματικά 
τα επικοινωνιακά μέσα της γλώσσας 
τους.

Η διδακτική της γλώσσας  
στην προσχολική εκπαίδευση  
την εποχή της Τεχνητής Νοημοσύνης: 
από την κριτική σκέψη  
στη δημιουργική παραγωγή λόγου
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Θα ήταν παράλειψη να μην αναφερ-
θεί η οπτική του Halliday (2007) κι 
αυτό διότι για τον ίδιο η έννοια του 
γραμματισμού συνδέεται με την ικα-
νότητα του ανθρώπου να αξιοποιεί 
τις πιο προηγμένες μορφές γλώσσας 
που εντοπίζονται στον γραπτό λόγο 
σε συνάρτηση με τις συνακόλουθες 
κοινωνικές αξίες που τις διέπουν. 
Αξίες βέβαια που δεν είναι σταθερές, 
αφού ανασχηματίζονται, ακολουθώ-
ντας τις εξελίξεις στο κοινωνικοπο-
λιτικό περιβάλλον (Χατζησαββίδης, 
2007).

2.2. �Κριτικός γραμματισμός 
στην εκπαίδευση 

Ο κριτικός γραμματισμός αποτελεί μια 
παιδαγωγική προσέγγιση για την ορ-
γάνωση και τη διδασκαλία της γλώσ-
σας, η οποία συνδέει τους τρόπους με 
τους οποίους η γλώσσα μεταδίδει ή 
αμφισβητεί κυρίαρχα νοήματα σε ένα 
ευρύτερο κοινωνικό πλαίσιο. Περιλαμ-
βάνει την ανάλυση αυθεντικών κειμέ-
νων, δίνοντας έμφαση στο πώς αυτά 
λειτουργούν σε σχέση με την κοινωνι-
κή πραγματικότητα, συμπεριλαμβανο-
μένων των ιδεολογικών θέσεων που 
μεταδίδουν ή υπονοούν (Χατζησαββί-
δης κ.ά., 2011).
Η προσέγγιση αυτή μπορεί να κατα-
νοηθεί αντιπαραβάλλοντας δύο βα-
σικά θεωρητικά μοντέλα. Το πρώτο, 
που ο Street (1984, όπως αναφέρεται 
στους Street & Lefstein, 2007) ονομά-
ζει «αυτόνομο ή γνωστικό μοντέλο», 
αντιμετωπίζει τον γραμματισμό ως μια 
ουδέτερη, τεχνική δεξιότητα, αποκομ-
μένη από το κοινωνικό πλαίσιο στο 
οποίο λαμβάνει χώρα. Αυτό το μο-
ντέλο θεωρεί τη μετάβαση από τον 
προφορικό στον γραπτό λόγο ως μια 
σύνθετη διαδικασία που απαιτεί την 
ενεργοποίηση διακριτών γνωστικών 
λειτουργιών, όπως η μεταγλωσσική 

και φωνολογική επίγνωση (Αϊδίνης & 
Κωστούλης, 2001).
Σε ριζική αντίθεση, το «ιδεολογικό» 
ή «κοινωνικοπολιτισμικό» μοντέλο 
υποστηρίζει ότι η γλώσσα είναι μια 
κοινωνικά δομημένη πρακτική που 
ταυτόχρονα αντικατοπτρίζει και δια-
μορφώνει κοινωνικές και ιδεολογικές 
διαδικασίες (Street & Lefstein, 2007). 
Αυτή είναι η βάση του κριτικού γραμ-
ματισμού, στο πλαίσιο του οποίου τα 
άτομα δεν αποδέχονται τα κοινωνικά 
συμφραζόμενα ως δεδομένα αλλά τα 
υποβάλλουν σε κριτική ανάλυση (Αρ-
χάκης & Τσάκωνα, 2009).
Τα θεωρητικά θεμέλια του κριτικού 
γραμματισμού αντλούν από την κριτι-
κή θεωρία και τις κοινωνικοπολιτισμι-
κές θεωρίες (Κοντοβούρκη & Ιωαννί-
δου, 2013). Ακολουθώντας τον Freire 
(όπως αναφέρεται στον Gee, 2006), 
η παιδαγωγική του κριτικού γραμματι-
σμού στοχεύει στην καλλιέργεια κριτι-
κού πνεύματος και δημιουργικότητας, 
προσφέροντας στους μαθητές τη δυ-
νατότητα να «αναδιατυπώνουν» ή να 
ερμηνεύουν τα κείμενα και τον κόσμο 
γύρω τους, ώστε να γίνονται ενεργοί 
κριτές της κοινωνικής πραγματικότη-
τας.

3. �Ορίζοντας την Τεχνητή 
Νοημοσύνη 

Παρόλο που σήμερα η ΤΝ δίνει την 
εντύπωση στους περισσότερους ότι 
είναι ένα σύγχρονο τεχνολογικό επί-
τευγμα, πιθανόν επειδή συγχέεται με 
το ChatGPT, ο πρώτος ορισμός για την 
ΤΝ δόθηκε από τον John McCarthy τη 
δεκαετία του 1950. Πιο συγκεκριμένα, 
ως ΤΝ ορίστηκε «η επιστήμη και η μη-
χανική κατασκευή έξυπνων μηχανών, 
ιδίως έξυπνων υπολογιστικών μηχα-
νών». Σε μια κριτική θεώρηση του συ-
γκεκριμένου ορισμού, μπορούμε να 

διακρίνουμε το περιορισμένο σημασι-
ολογικό του εύρος, καθώς παραλείπει 
τη νοητική διαδικασία που ουσιαστι-
κά συνιστά τη νοημοσύνη. Παρ’ όλα 
αυτά, το γεγονός ότι ήδη από εκείνη 
την εποχή υπήρχε ένας τέτοιος ορι-
σμός μας οδηγεί να προβληματιστού-
με σχετικά με τη μακρόχρονη προ-
σπάθεια ανάπτυξης της ΤΝ.
Ο Negnevitsky (2005) επιχειρώντας 
να καταστήσει σαφές ότι πρόκειται 
για ένα νέο είδος «νοημοσύνης» και 
να περιλάβει το σημασιολογικό της 
περιεχόμενο ακόμα και αν περιέγρα-
φε ένα τεχνολογικό μέσο, όρισε την 
ΤΝ ως κλάδο της πληροφορικής με 
συστήματα που μπορούν να λειτουρ-
γούν με τέτοιο τρόπο που προσομοι-
άζει στην ανθρώπινη νοημοσύνη. Στο 
ίδιο πλαίσιο κινούνται και πολλοί σύγ-
χρονοι ορισμοί που βρίσκονται στη 
βιβλιογραφία, οι οποίοι έχουν ως κοι-
νό τόπο τη μιμητική διάσταση των ερ-
γαλείων ΤΝ να επιχειρούν σε τομείς 
μάθησης, επίλυσης προβλημάτων και 
λήψης αποφάσεων.
Παράγωγο της ΤΝ το ChatGPT, ένα 
chatbot που γνώρισε το ευρύ κοινό 
μέσω της OPEN AI τον Νοέμβριο του 
2022, που δεν ήταν κάτι περισσότερο 
από ένα σύστημα ΤΝ σχεδιασμένο 
να παράγει με τη χρήση αλγορίθμων, 
κείμενο γραπτού και μετέπειτα προ-
φορικού λόγου (εν είδει αναγνώστη) 
που μοιάζει να ακολουθεί τις λογικές 
διεργασίες της ανθρώπινης σκέψης 
και προσιδιάζει ιδιαίτερα στον γραπτό 
ανθρώπινο λόγο.

3.1. �Από τον γραμματισμό του 
μέλλοντος στον γραμματι-
σμό της ΤΝ 

Στο πλαίσιο ορισμού των διαφό-
ρων ειδών γραμματισμού η UNESCO 
το 2021 διατύπωσε την περιγραφή 
του «γραμματισμού του μέλλοντος» 

(futures literacy) για να εστιάσει στην 
ικανότητα των ανθρώπων να αντιλαμ-
βάνονται τον ρόλο που διαδραματί-
ζουν σε όσα προβλέπουν και σχεδι-
άζουν, να καλλιεργούν τη φαντασία 
τους και να αναπτύσσουν δεξιότητες 
ώστε να δέχονται την αλλαγή και να 
ευρίσκουν-επινοούν νέες πρακτικές 
(Γαβριηλίδου, 2024). Μέσα από αυ-
τήν την οπτική καθίσταται φανερό ότι 
ο γραμματισμός δεν είναι στατικός, 
αλλά μετασχηματίζεται διαρκώς προ-
κειμένου να ανταποκριθεί στις απαι-
τήσεις κάθε εποχής. Μάλιστα σύμφω-
να με την Γαβριηλίδου (ό.π.), οι πα-
λαιότερες θεωρίες και υποκατηγορίες 
του γραμματισμού αποτελούν πλέον 
το υπόβαθρο για να διαμορφωθεί η 
έννοια του γραμματισμού στην εποχή 
της τεχνητής νοημοσύνης, ίσως ως 
τμήμα του ψηφιακού γραμματισμού.

4. �Η Τεχνητή Νοημοσύνη 
στη Γλωσσική Διδα-
σκαλία 

4.1. �Ευκαιρίες της ΤΝ στη 
γλωσσική διδασκαλία 

Το 2022, οπότε και το ChatGPT εισέ-
βαλε στις ζωές των ανθρώπων, απο-
τελεί έτος σταθμό και αφετηρία για 
την ευρύτατη χρήση της ΤΝ πέρα 
από τα στενά όρια των εμπλεκόμε-
νων στην επιστήμη της πληροφορι-
κής. Η δωρεάν διάθεσή του από την 
OpenAi έδωσε τη δυνατότητα στον 
καθένα να διερευνήσει τις δυνατότη-
τές της και σε μεγάλο βαθμό να την 
υιοθετήσει στην καθημερινότητά του 
συντελώντας στην εξάπλωσή της. Η 
εκπαίδευση δεν έμεινε ανεπηρέαστη, 
καθώς από την πρώτη κιόλας στιγμή 
εκπαιδευτικοί και μαθητές φάνηκε να 
σαγηνεύονται από τις παρεχόμενες 
δυνατότητες της ΤΝ. Από τον αρχικό, 
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και χωρίς κάποια επιμόρφωση, πει-
ραματισμό, οι χρήστες του ChatGPT 
πέρασαν στην υιοθέτησή του σχεδόν 
σε καθημερινή βάση. Τεράστιες οι δυ-
νατότητες, εξίσου μεγάλες και οι προ-
κλήσεις που η ακαδημαϊκή κοινότητα 
κλήθηκε να αντιμετωπίσει για το νέο 
εργαλείο που σε πολλές περιπτώσεις, 
άμετρα, άκριτα και σχεδόν κυριαρχικά 
εισέβαλε στις ζωές μας (ό.π.).
Εστιάζοντας με μία πρακτική ματιά 
στις ευκαιρίες που δίνει η ΤΝ σε εκ-
παιδευτικούς και μαθητές, επικεντρω-
νόμαστε στο νέο Πρόγραμμα Σπου-
δών (ΠΣ) (Υπουργείο Παιδείας και 
Θρησκευμάτων – ΙΕΠ, 2021). Κεντρικό 
χαρακτηριστικό του είναι ότι βασί-
ζεται στο μοντέλο της αντίστροφης 
σχεδίασης (reverse design model), 
το οποίο περιλαμβάνει τρία στάδια: 
τον καθορισμό των επιθυμητών δεξι-
οτήτων/επιδεξιοτήτων, τον καθορισμό 
των αποδείξεων για την αξιολόγηση 
της προόδου και τον σχεδιασμό των 
μαθησιακών δραστηριοτήτων (Α.Π.Σ., 
2022). Το νέο πρόγραμμα υιοθετεί 
την προσέγγιση των πολυγραμματι-
σμών (multiliteracies), που δίδει έμ-
φαση στη χρήση πολυτροπικών κειμέ-
νων και ποικίλων σημειωτικών συστη-
μάτων για την παραγωγή νοήματος σε 
αυθεντικά συμφραζόμενα. Σε αυτό το 
επίπεδο η τεχνητή νοημοσύνη μπορεί 
να αποτελέσει εξαιρετικό εργαλείο 
για τον εκπαιδευτικό και τον μαθητή 
αφού με σχετικά απλοϊκές εντολές 
υπάρχει η δυνατότητα εμπλουτισμού 
ενός κειμένου με εικόνες μετατρέπο-
ντάς το σε πολυτροπικό.
Παράλληλα σε επίπεδο διδασκαλίας 
της γλώσσας η ΤΝ μπορεί να αξιο-
ποιηθεί στη δημιουργία έξυπνων ερ-
γαλείων εκμάθησης, όπως Chatbots, 
βοηθούς συγγραφής και μεταφρα-
στικά εργαλεία, προκειμένου να ενι-
σχυθεί ο εκπαιδευτικός κατά τη διαδι-
κασία εκμάθησης της ελληνικής από 

μαθητές ή ξενόγλωσσους σπουδα-
στές. Από το 2022 μέχρι σήμερα, αν 
και πρόκειται για ένα σύντομο χρονι-
κό διάστημα, εντούτοις διαφορετικές 
εκδόσεις εργαλείων ΤΝ έχουν δοθεί 
στην αγορά. Με ποιοτική εκπαίδευση 
των μοντέλων σε σωστά ελληνικά, η 
ΤΝ μπορεί να προβάλλει και ενισχύ-
σει τη γλώσσα παγκοσμίως. Με το 
ίδιο σκεπτικό μπορεί να προωθηθεί 
η ψηφιοποίηση και η καταγραφή της 
ελληνικής γλώσσας, συμβάλλοντας 
σε δεύτερο χρόνο στην τεκμηρίωση 
σπάνιων ελληνικών διαλέκτων ή στην 
αυτόματη μεταγραφή προφορικού λό-
γου, ενισχύοντας έτσι τη διάσωση του 
γλωσσικού πλούτου.

4.2. �Κίνδυνοι από τη χρήση της 
ΤΝ και προβληματισμοί 

Η ευρύτατη και σε πολλές περιπτώ-
σεις άκριτη χρήση των εργαλείων 
της ΤΝ στην εκπαιδευτική διαδικασία 
προκαλεί προβληματισμό για τις συν-
θήκες υπό τις οποίες αξιοποιείται. Τα 
μοντέλα της ΤΝ εκπαιδεύονται σε τε-
ράστια σώματα κειμένων, τα οποία εν-
δεχομένως περιέχουν, γλωσσικά στε-
ρεότυπα, ασυνείδητες προκαταλήψεις 
(π.χ. σε σχέση με το φύλο, την κατα-
γωγή, την κοινωνική τάξη), ιδεολογικά 
φορτία που μεταφέρονται στα παρα-
γόμενα κείμενα. Η υιοθέτηση ενός τέ-
τοιου λεξιλογίου, χωρίς κριτική μπορεί 
να ενισχύσει μονοδιάστατες οπτικές, 
αχαρτογράφητες γλωσσικές συνήθει-
ες ή και να οδηγήσει σε αναπαραγω-
γή ιδεολογικά φορτισμένου λόγου.
Ταυτόχρονα η ευρύτατη χρήση κειμέ-
νων ΤΝ στην τάξη από τους μαθητές, 
μπορεί να οδηγήσει σε υπερβολική 
εξάρτηση από έτοιμα κείμενα ΤΝ ανα-
στέλλοντας την ανάπτυξη του προσω-
πικού αποτυπώματος, την ικανότητα 
επιλογής και συνδυασμού λεξιλογίου 
ανάλογα με το ύφος. Διατυπώνεται η 

επιφύλαξη ο μαθητής να οδηγείται σε 
ασυνείδητη απώλεια της προσωπικής 
του έκφρασης και δημιουργικότητας 
σε μια περίοδο που αυτές θα έπρεπε 
να καλλιεργούνται.
Σε επίπεδο γλώσσας μοντέλα ΤΝ 
έχουν αγγλόφωνη προέλευση ή βάση, 
με αποτέλεσμα τη μεταφορά αγγλι-
κών εκφραστικών μοτίβων σε άλλες 
γλώσσες και την εισαγωγή δομικών 
και λεξιλογικών επιλογών που δεν 
ταιριάζουν στο ύφος ή στο ιδίωμα της 
γλώσσας-στόχου. Το γεγονός αυτό 
οδηγεί σε έναν γλωσσικό εγκλωβισμό 
σε αγγλοκεντρικά πρότυπα τον οποίο 
ο εκπαιδευτικός καλείται να διαχειρι-
στεί.

5. Συμπεράσματα 
Η παρούσα εργασία επιχείρησε να 
αναδείξει τη διττή φύση της Τεχνη-
τής Νοημοσύνης (ΤΝ) στη γλωσσική 
διδασκαλία, προβάλλοντας τόσο τις 
νέες προοπτικές που δημιουργούνται 
όσο και τους κινδύνους που διαφαί-
νονται. Ξεκινώντας από την έννοια 
του γραμματισμού και εξετάζοντάς 
την στη διαχρονία της, παρατηρούμε 
ότι υπήρξε πάντοτε στο επίκεντρο του 
εκπαιδευτικού ενδιαφέροντος. Ο κρι-
τικός γραμματισμός, ειδικότερα, πα-
ραμένει μέχρι σήμερα ένας από τους 
θεμελιώδεις στόχους του σχολείου. 
Τα τελευταία χρόνια, με την είσοδο 
των εργαλείων της ΤΝ στην καθημερι-
νότητα, διατυπώνεται μία νέα έννοια: 
αυτή του «γραμματισμού της ΤΝ». 
Παρά τη σημασία της, η έννοια αυτή 
δεν έχει ακόμη ενσωματωθεί στα 
Προγράμματα Σπουδών του ελληνι-
κού εκπαιδευτικού συστήματος, ούτε 
στην πιο πρόσφατη εκδοχή τους, δη-
λαδή τα Νέα Προγράμματα Σπουδών 
του 2021. Στα προγράμματα αυτά υι-
οθετείται, ωστόσο, η προσέγγιση των 
πολυγραμματισμών (multiliteracies). 

Στο πλαίσιο αυτό, ο κριτικός γραμμα-
τισμός (επαν)αποκτά ιδιαίτερη σημα-
σία, καθώς κάθε κείμενο αντιμετωπί-
ζεται ως πολιτισμικό προϊόν με ιδεο-
λογικές και κοινωνικές προεκτάσεις. 
Σε επίπεδο διδακτικής πρακτικής, η 
ΤΝ μπορεί να συμβάλει σημαντικά 
στη διδασκαλία του λεξιλογίου, χωρίς 
ωστόσο να την υποκαθιστά. Τα εργα-
λεία της προσφέρουν πολύτιμη υπο-
στήριξη σε εκπαιδευτικούς και μαθη-
τές, είτε στην παραγωγή πολυτροπι-
κών κειμένων, είτε στην παροχή εξα-
τομικευμένης μάθησης, είτε στη γε-
νικότερη ψηφιοποίηση της γλώσσας. 
Παρά τα οφέλη αυτά, οι ρόλοι πρέπει 
να παραμένουν διακριτοί. Ο εκπαι-
δευτικός εξακολουθεί να βρίσκεται 
στο επίκεντρο της εκπαιδευτικής δια-
δικασίας, ως συντονιστής που προτεί-
νει, διορθώνει και παρέχει ανατροφο-
δότηση στους μαθητές. Στο επίπεδο 
της γλώσσας, η άκριτη υιοθέτηση των 
λεξιλογικών επιλογών της ΤΝ μπορεί 
να απειλήσει τον πλούτο, τη δημιουρ-
γικότητα και την κριτική διάσταση της 
γλωσσικής έκφρασης. Συνεπώς, το 
ζητούμενο είναι μια παιδαγωγικά στο-
χευμένη και κριτική αξιοποίησή της, 
με τον εκπαιδευτικό και τον μαθητή σε 
αδιαπραγμάτευτο ενεργό ρόλο. 
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Περίληψη 
Η παρούσα εργασία εξετάζει τις δυνατότητες και 
τους περιορισμούς της Τεχνητής Νοημοσύνης, και ει-
δικότερα της ελεύθερης έκδοσης του ChatGPT, στη 
διόρθωση γραπτού λόγου στην ελληνική ως δεύτερη/
ξένη γλώσσα. Σε δείγμα σπουδαστών/ριών επιπέδου 
Β2, του Κέντρου Διδασκαλίας Ελληνικής Γλώσσας 
και Πολιτισμού του ΔΙ.Κ.Ε.Π.Π.Ε.Ε. «Σταύρος Νιάρ-
χος» του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων αναλύονται τα 
είδη λαθών που εντοπίζει η ΤΝ, η ποιότητα της ανα-
τροφοδότησης και ο βαθμός υποστήριξης που προ-
σφέρει στον/στη διδάσκοντα/ουσα. Παρά τα σημα-
ντικά πλεονεκτήματα –όπως η ταχύτητα, η συνέπεια 
και η γραμματική ακρίβεια– αναδεικνύονται όρια που 
σχετίζονται με το ύφος, τη γλωσσική πρόθεση και την 
παιδαγωγική διάσταση. Τα ευρήματα υπογραμμίζουν 
την ανάγκη για ισορροπία ανθρώπινης κρίσης και τε-
χνητής νοημοσύνης στη διόρθωση γραπτών.

Abstract 
This study investigates the potential and limitations 
of Artificial Intelligence –specifically the free version 
of ChatGPT– in supporting error correction in second/
foreign language writing in Greek. The research was 
conducted with a multicultural group of ten B2-level 
learners participating in an intensive summer course 
at the Center for the Study of the Hellenic Language 
and Culture of DIKEPPEE “Stavros Niarchos” of the 
University of Ioannina. ChatGPT was used to correct 
various types of written tasks, including descrip-

tions, narratives, and advisory texts. 
Findings indicate that AI provides 
consistent identification of gram-
matical and syntactic errors, immedi-
ate feedback, alternative formulation 
options, and substantial time-saving 
benefits for instructors, while also 
contributing to more standardized 
correction criteria. However, the re-
sults also reveal significant pedagogi-
cal constraints. The system often fails 
to interpret learner intention, over-
looks organizational and coherence 
issues, uses inaccurate terminology, 
and tends to homogenize personal 
writing style. It may misinterpret idi-
omatic expressions, neglect the emo-
tional and motivational dimensions of 
feedback, and cannot adapt its com-
ments to individual learner profiles. 
The study highlights that AI can serve 
as a valuable supportive tool but can-
not replace the informed judgement 
of the instructor. Effective integration 
requires a balanced approach that 
preserves learners’ voice, strengthens 
metalinguistic awareness, and pro-
motes guided self-correction, while 
maintaining transparency and clear 
pedagogical boundaries in classroom 
practice.

1. Εισαγωγή 
Η διόρθωση του γραπτού λόγου απο-
τελεί ένα από τα σημαντικότερα στά-
δια στη διαδικασία εκμάθησης μιας 
γλώσσας. Στην περίπτωση της δι-
δασκαλίας της ελληνικής ως ξένης/
δεύτερης γλώσσας, η ανάγκη για στο-
χευμένη και συστηματική ανατροφο-
δότηση γίνεται ακόμη πιο επιτακτική, 
καθώς οι σπουδαστές/ριες έρχονται 
αντιμέτωποι/ες με ένα πολύπλοκο 
μορφοσυντακτικό σύστημα και με ιδι-
αίτερες πολιτισμικές και υφολογικές 
αποχρώσεις. Η παραδοσιακή διόρθω-

ση από τον/την διδάσκοντα/ουσα, αν 
και παραμένει καθοριστικής σημασί-
ας, συχνά είναι χρονοβόρα και περιο-
ρισμένη από τον αριθμό των σπουδα-
στών/ριών και τον διαθέσιμο χρόνο. 
Η χρήση εργαλείων Τεχνητής Νοημο-
σύνης (ΤΝ) έρχεται να εμπλουτίσει το 
πεδίο, ανοίγοντας νέους δρόμους για 
την αυτοματοποίηση της διαδικασίας, 
την εξατομίκευση της ανατροφοδότη-
σης και την ενίσχυση της αυτονομίας 
του/της σπουδαστή/ριας. Ωστόσο, η 
αξιοποίηση της ΤΝ στη γλωσσική δι-
δασκαλία συνοδεύεται και από κινδύ-
νους, όπως η υπερβολική εξάρτηση 
από τα εργαλεία, η πιθανότητα λαν-
θασμένων διορθώσεων και η απου-
σία παιδαγωγικής διαμεσολάβησης. Η 
παρούσα μελέτη επιδιώκει να εξετά-
σει τη χρήση της ελεύθερης έκδοσης 
του ChatGPT στη διόρθωση γραπτών 
παραγωγών επιπέδου Β2 αλλοδαπών 
σπουδαστών/ριών προσεγγίζοντας το 
ζήτημα μέσα από μια κριτική σκοπιά 
που αναδεικνύει τόσο τα οφέλη όσο 
και τους περιορισμούς της.

2. Θεωρητικό πλαίσιο 
Η διδακτική των γλωσσών έχει από 
νωρίς αναγνωρίσει την αξία της ανα-
τροφοδότησης ως βασικού μοχλού 
μάθησης. Σύμφωνα με τον Skehan 
(2020), η έγκαιρη και στοχευμένη 
διόρθωση μπορεί να συμβάλει ουσι-
αστικά στην ανάπτυξη της διαγλωσ-
σικής ικανότητας. Η παραδοσιακή 
προσέγγιση βασίζεται κυρίως στη χει-
ροκίνητη διόρθωση από τον/την διδά-
σκοντα/ουσα, διαδικασία που αν και 
αποτελεσματική, έχει περιορισμούς 
κλίμακας. Η ανάπτυξη εξειδικευμέ-
νων ψηφιακών εργαλείων, όπως το 
Duolingo for Schools, το LingQ και 
το Busuu for Educators, έφερε νέες 
δυνατότητες, κυρίως στα αρχικά στά-
δια μάθησης. Οι πλατφόρμες αυτές 

Η Τεχνητή Νοημοσύνη ως εργαλείο 
διόρθωσης της παραγωγής  
γραπτού λόγου στην ελληνική  
ως δεύτερη/ξένη γλωσσά: 
δυνατότητες και περιορισμοί 

Αναστασία Γιαννίκου 
Διδάσκουσα της ελληνικής 
γλώσσας ως ξένης/δεύτερης 
στο Κέντρο Διδασκαλίας 
Ελληνικής Γλώσσας & 
Πολιτισμού του ΔΙ.Κ.Ε.Π.Π.Ε.Ε. 
«Σταύρος Νιάρχος» του 
Πανεπιστημίου Ιωαννίνων, 
a.giannikou@uoi.gr 

8

Άννα Δούβαλη 
Διδάσκουσα της ελληνικής 
γλώσσας ως ξένης/δεύτερης 
στο Κέντρο Διδασκαλίας 
Ελληνικής Γλώσσας & 
Πολιτισμού του ΔΙ.Κ.Ε.Π.Π.Ε.Ε. 
«Σταύρος Νιάρχος» του 
Πανεπιστημίου Ιωαννίνων, 
a.douvali@uoi.gr 

Αθηνά Βούρβου 
Διδάσκουσα της ελληνικής 
γλώσσας ως ξένης/δεύτερης 
στο Κέντρο Διδασκαλίας 
Ελληνικής Γλώσσας & 
Πολιτισμού του ΔΙ.Κ.Ε.Π.Π.Ε.Ε. 
«Σταύρος Νιάρχος» του 
Πανεπιστημίου Ιωαννίνων, 
athensvo@gmail.com
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συλλέγουν δεδομένα για τα λάθη των 
χρηστών και παρέχουν εξατομικευμέ-
νη ανατροφοδότηση. Ωστόσο, παρα-
μένουν περιορισμένες σε σχέση με 
την ελεύθερη παραγωγή λόγου και 
συχνά δεν καλύπτουν επαρκώς την 
ελληνική γλώσσα.
Η είσοδος της ΤΝ, και ειδικότερα 
των μεγάλων γλωσσικών μοντέλων 
(LLMs), δημιούργησε νέες προσδοκί-
ες. Το ChatGPT, ως ένα από τα πλέον 
διαδεδομένα εργαλεία, έχει τη δυ-
νατότητα να αναγνωρίζει μοτίβα λα-
θών, να κατηγοριοποιεί σφάλματα και 
να παρέχει εναλλακτικές προτάσεις 
διατύπωσης. Η δυνατότητα άμεσης 
αλληλεπίδρασης και η ευελιξία του 
καθιστούν το εργαλείο ιδιαίτερα ελ-
κυστικό για τη γλωσσική διδασκαλία 
(Kress, G., & vanLeeuwen, T., 2001). 
Παράλληλα, η διεθνής έρευνα (Li, 
2025· Feng, li & Zhang, 2022) υπο-
γραμμίζει την ανάγκη για προσεκτική 
παιδαγωγική ενσωμάτωση, ώστε η ΤΝ 
να λειτουργεί υποστηρικτικά και όχι 
αντικαταστατικά.

3. Μεθοδολογία 
Η παρούσα μελέτη εστίασε στη χρήση 
της ελεύθερης έκδοσης του ChatGPT 
στη διόρθωση γραπτών παραγωγών 
επιπέδου Β2. Συλλέχθηκε ένα corpus 
κειμένων από σπουδαστές/ριες ελ-
ληνικής ως δεύτερης/ξένης γλώσσας 
των θερινών προγραμμάτων του Κέ-
ντρου Διδασκαλίας Ελληνικής Γλώσ-
σας και Πολιτισμού του ΔΙ.Κ.Ε.Π.Π.Ε.Ε. 
«Σταύρος Νιάρχος του Πανεπιστημίου 
Ιωαννίνων. Τα κείμενα διορθώθηκαν 
σε δύο στάδια: α) από τη διδάσκου-
σα του προγράμματος και β) από το 
ChatGPT. Η διαδικασία περιλάμβανε 
την καταγραφή του είδους των λαθών 
(γραμματικά, συντακτικά, λεξιλογικά, 
υφολογικά) και τη σύγκριση των προ-
τεινόμενων διορθώσεων. Ιδιαίτερη 

έμφαση δόθηκε στη συνέπεια, στην 
παιδαγωγική καταλληλότητα και στη 
σαφήνεια της ανατροφοδότησης.
Η μελέτη δεν περιορίστηκε σε μια 
ποσοτική καταγραφή, αλλά περιλάμ-
βανε και ποιοτική ανάλυση, ώστε να 
αναδειχθούν οι διαφορές μεταξύ αν-
θρώπινης και μηχανικής διόρθωσης. 
Για παράδειγμα, η διδάσκουσα συχνά 
επέλεγε να μην επισημάνει κάθε μικρό 
λάθος, εστιάζοντας σε όσα θεωρούσε 
πιο σημαντικά για την πρόοδο του/της 
σπουδαστή/ριας, ενώ το ChatGPT τεί-
νει να παρέχει εξαντλητική διόρθωση, 
γεγονός που ενίοτε οδηγεί σε γνωστι-
κή υπερφόρτωση και αποθάρρυνση. 

4. Αποτελέσματα 
Η σύγκριση των δύο ειδών διορθώσε-
ων ανέδειξε σημαντικά ευρήματα. Σε 
επίπεδο ακρίβειας, το ChatGPT εντό-
πισε το μεγαλύτερο μέρος των γραμ-
ματικών και συντακτικών λαθών, προ-
σφέροντας συχνά εναλλακτικές δια-
τυπώσεις (Fokides, E., & Peristeraki, 
E., 2025). Ωστόσο, παρατηρήθηκε ότι 
ορισμένες προτάσεις αναμόρφωσης 
δεν ήταν πάντα απολύτως συμβατές 
με το επικοινωνιακό πλαίσιο, με απο-
τέλεσμα να μειώνεται η καταλληλότη-
τά τους. Αντίθετα, η διδάσκουσα ήταν 
πιο ευέλικτη και λάμβανε υπόψη το 
επίπεδο, τις ανάγκες και τον επικοινω-
νιακό στόχο του κειμένου.
Σε επίπεδο κατηγοριοποίησης λα-
θών, το ChatGPT αποδείχθηκε χρή-
σιμο, καθώς μπορούσε να εντοπίζει 
επαναλαμβανόμενα μοτίβα, όπως η 
χρήση λανθασμένων συνδέσμων ή η 
σταθερή εναλλαγή αιτιατικής και γε-
νικής. Αυτό το χαρακτηριστικό προ-
σφέρει σημαντικά δεδομένα για την 
προσαρμογή της διδασκαλίας. Ωστό-
σο, το εργαλείο δε διέθετε πάντα την 
ικανότητα να ιεραρχήσει ποια λάθη 
είναι πιο σημαντικά για την ανάπτυξη 

της διαγλωσσικής ικανότητας, γεγο-
νός που αποτελεί βασική παιδαγωγική 
παράμετρο (Cope, B., & Kalantzis, M., 
2000).
Σημαντικό επίσης εύρημα ήταν η δι-
αφορά στον τρόπο παρουσίασης της 
ανατροφοδότησης. Το ChatGPT πα-
ρέχει συχνά εκτενείς επεξηγήσεις, οι 
οποίες μπορεί να λειτουργούν θετικά 
ως προς τη σαφήνεια, αλλά ενδέχεται 
να κουράσουν ή να αποπροσανατολί-
σουν τον/την σπουδαστή/ρια, καθώς 
δε λαμβάνει υπόψη το επίπεδό του/
της. Αντιθέτως, η διδάσκουσα συνή-
θως προσαρμόζει την έκταση και τον 
τρόπο παρουσίασης της διόρθωσης, 
επιδιώκοντας να διατηρήσει την ισορ-
ροπία ανάμεσα στη διόρθωση και την 
ενθάρρυνση (Baynam, M., 2002).

5. �Συζήτηση – Συμπερά-
σματα 

Η παρούσα μελέτη ανέδειξε τόσο τις 
δυνατότητες όσο και τους περιορι-
σμούς της χρήσης του ChatGPT στη 
διόρθωση γραπτών παραγωγών στα 
ελληνικά ως δεύτερη/ξένη γλώσσα. Η 
ΤΝ μπορεί να προσφέρει άμεση, εκτε-
νή και συστηματική ανατροφοδότηση, 
διευκολύνοντας τη διαδικασία μάθη-
σης και παρέχοντας στον εκπαιδευ-
τικό πολύτιμα εργαλεία παρακολού-
θησης της προόδου. Ταυτόχρονα, η 
υπερβολική έμφαση στη μηχανική δι-
όρθωση ενδέχεται να περιορίσει την 
ανάπτυξη της κριτικής ικανότητας των 
εκπαιδευομένων (Miller, L. C., 2010) 
και να δημιουργήσει ψευδαίσθηση 
«αλάθητης» γλωσσικής χρήσης.
Η παιδαγωγική αξιοποίηση της ΤΝ 
απαιτεί μια ισορροπημένη προσέγ-
γιση. Είναι βέβαιο πως ανοίγει νέες 
προοπτικές για τη διδασκαλία και την 
εκμάθηση της γλώσσας (Γαβριηλίδου, 
2024). Ο/Η εκπαιδευτικός καλείται να 

ενσωματώσει το εργαλείο στο πλαί-
σιο της διδασκαλίας, χρησιμοποιώ-
ντας το ως αφορμή για περαιτέρω 
ανάλυση, συζήτηση και εμβάθυνση. 
Η ΤΝ δεν μπορεί να αντικαταστήσει 
την παιδαγωγική κρίση, αλλά μπορεί 
να λειτουργήσει επικουρικά, ενισχύ-
οντας την αποτελεσματικότητα και 
την εξατομίκευση της διδασκαλίας. 
Μελλοντική έρευνα μπορεί να εστιά-
σει σε προσαρμοσμένα μοντέλα ΤΝ 
εκπαιδευμένα ειδικά για την ελληνική 
γλώσσα, καθώς και στη διερεύνηση 
των στάσεων των εκπαιδευομένων 
απέναντι στη χρήση τέτοιων εργαλεί-
ων (Varsamidou, A. (2024).
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και κάτοχος Μεταπτυχιακού Διπλώμα-
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«Σταύρος Νιάρχος» του Πανεπιστημί-
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των γλωσσών και στη σχέση της λο-
γοτεχνίας, αλλά και τον ρόλο της στη 
διδακτική της γλώσσας. 
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Δες το ερευνητικό σου έργο 
ΔΗΜΟΣΙΕΥΜΕΝΟ 

στα ΤΕΤΡΆΔΙΑ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΎ  
Ανάλεκτα: Λόγοι - Διάλογοι - Αντίλογοι 

Θέλετε να γράψετε στα τετράδια; 
Ο κύριος κορμός των Τετραδίων Πολιτισμού, αποτε-
λείται από επιστημονικά κείμενα, άρθρα γνώμης ή συ-
νεντεύξεις που οι επιμελητές της έκδοσης αιτούμεθα 
στοχευμένα από τους συγγραφείς τους, με βάση τη θε-
ματική του κάθε τεύχους.
Ωστόσο, όπως αναφέρεται και στην ταυτότητα της έκ-
δοσης, τα Τετράδια φιλοδοξούν να δώσουν ελεύθερα 
χώρο σε ανθρώπους του πολιτισμού (από τον χώρο του 
βιβλίου, του θεάτρου, των εικαστικών κ.λπ.) αλλά και να 
αποτελέσουν βήμα νέων διανοουμένων, επιστημόνων 
και υποψηφίων διδακτόρων στο πεδίο του πολιτισμού. 
Για τον σκοπό αυτό με χαρά επιθυμούμε να δημοσιεύ-
σουμε κείμενα που κατά την εκτίμησή μας δύναται να 
αφορούν το αναγνωστικό κοινό.

Προδιαγραφές τελικού κειμένου
Εφόσον λάβετε θετικό απαντητικό email, 
το τελικό άρθρο που θα αποστείλετε προς 
έκδοση θα πρέπει να πληροί τα ακόλουθα 
χαρακτηριστικά:

•	 Να είναι μεταξύ 2000-2500 λέξεις

•	 Γραμματοσειρά Τίτλου, Calibri 14

•	 Γραμματοσειρά υπολοίπου κειμένου, 
Calibri 12

•	 Διάστιχο 1,5

•	 Η δομή του άρθρου να περιλαμβάνει  
α) περίληψη στα ελληνικά και στα 
αγγλικά (έκτασης 150-200 λέξεις),  
β) εισαγωγή,  
γ) σύντομη μεθοδολογία,  
δ) κυρίως κείμενο, το οποίο μπορεί να 
έχει περισσότερες από μια υποενότητες,  
ε) συμπεράσματα,  
στ) βιβλιογραφία

•	 Οι υποσημειώσεις θα πρέπει, εφόσον 
είναι απαραίτητες, να γίνονται με φειδώ. 

Αίτηση συμμετοχής:
Στείλτε περίληψη άρθρου έκτασης 150-250 λέξεων,  
συνοδευόμενη από προτεινόμενο τίτλο,  

το ονοματεπώνυμο και την ιδιότητά σας στο contact@isideris.gr,  
υπόψιν: «Τετράδια Πολιτισμού. Ανάλεκτα: Λόγοι - Διάλογοι - Αντίλογοι»


